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в filosofică a configurației spirituale a secolului XIX are loc în Germania, 
Bel a Е d а se О Anglia, dar Franţa şi în special 
irum eet e ntrează şi evoluează mişcarea artistici a acestui secol. = 
anta secolului 2 X främintatä de conflicte politice si sociale, martoră a trei revoluții 
ў care cunoaşte antagonisme de clasă mai adinci si mai organizate decît în restul Europei 一 
triumfă burghezia pe plan istoric şi social şi, ca o consecință, teoriile materialiste şi cuceririle 
ştiinţei şi tehnicii. Am putea exemplifica numai cu cîteva din descoperiri, cum ar fi cele reali- 
zate de soții Curie, familia de fizicieni Becquerel sau cele cu extensie în domeniul tehnicii 
artelor — Legea contrastului simultan al culorilor a lai Chevreul, traducerile studiilor lui Helmholtz 
$1 Brucke asupra fiziologiei şi psihologiei percepției vizuale, lucrări la care au participat fizi- 
cieni şi chimişti (1). 

Reînnoirea vechilor structuri sociale şi politice, reinterpretarea credințelor religioase, fie 
în sensul unui reviriment al creştinismului medieval, fie prin declinul diferitelor credințe reli- 
gioase şi înlocuirea cu < religia» ştiinţei, dezvoltarea burgheziei şi implicit a comerțului, indus- 
triei, a vieţii urbane, discreditarea fenomenului clasic, osificat in schematism, într-o etapa a 
exacerbării spiritului individual de independenţă, au drept consecință redescoperirea Senti- 
mentului Naturii. 

Se observă că la civilizațiile aflate în momente de criză, de exemplu în Olanda secolului 
XVII, în Franţa sfîrsitului secolului XVIII şi mai ales a secolului XIX, acest sentiment îşi 
face apariţia amplificat. În condiţiile urbanizării şi tehnicizării, regásirea sentimentului naturii 
apare ca o reacție la viața citadină, reprezintă un refugiu-prin care se creează o lume fictivă, 
exprimă o oboseală а frámintárilor sociale şi un surmenaj moral. Citeodatá această dragoste 
pentru natură ia aspecte artificiale, omul căutînd în natură fuga de sine însuşi, căci « natura 
este pentru el o ocazie in plus de a fi absent... pentru a se defini pe sine, el are o neostoitá 
nevoie de ea, care îi e simultan gen proxim şi diferență specifică» (2). 

Sentimentul naturii şi mai ales raporturile artistului cu natura sînt o constantă a tuturor 
curentelor artistice ale secolului XIX: romantism, realism, impresionism, simbolism etc. 

În Franţa terenul este pregătit din secolul XVII, cînd rationalistul Descartes recunostea că 
subtilitatea naturii o întrece pe aceea a raţiunii. Dar expresia lui maximă apare la Jean-Jacques 
Rousseau, o dată cu publicarea Confesiunilor : « În acest voiaj la Vevey, mă lăsam pradă, urmind 
malurile rîului, de cea mai dulce melancolie. Inima mea se înălța cu ardoare către mii de mul- 
tumiri inocente, mă înduioşam, suspinam şi plingeam, la largul meu, aşezat pe o mare piatră, 
m-am amuzat să văd lacrimile cäzindu-mi în apă» (3). 

Urmind lecţia lui Rousseau, dragostea pentru natură cîştigă toate spiritele, devine sursă 
de seductii profunde, de « reverii fecunde». La începutul secolului XIX, Chauteaubriand 
publică Scrisoare asupra artei desenului іп peisaje arătînd că natura este ignorată în arta 
contemporanilor săi şi că, în stare naturală, frumosul şi naturalul se confundă (4). Jar pe 
plan literar discipolul lui Rousseau, Bernardin de Saint-Pierre, este mult apreciat pentru 
descrierile de natură din cartea sa Paul si Virginia. 

Reîntoarcerea la natură este un motiv prin excelență romantic, spiritul romantic fiind 
o tendință constantă a secolului XIX gi confinind în sine germenii formării celorlalte 
curente. Š “аў 

Romantismul, specie a eonului baroc (5), reuşeşte să creeze іп Franţa secolului XIX o ase- 
menea comuniune spirituală între poeţi, romancieri şi artişti, încât îi determină să sincronizeze 
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actul creator cu interpretarea şi stimularea fenomenului artistic. Stendhal, Vigny, Hugo, Bau- 
delaire, Gautier, frații Goncourt, Zola discută, în tot cursul secolului, în Saloane problemele 
fundamentale ale romantismului: redescoperirea Evului Mediu, folosirea limbajului simbolic, 
rolul preponderent al imaginaţiei, gustul pentru exotism şi pitoresc, sentimentul naturii. Bau- 
delaire scrie: « Cine spune romantism spune artă modernă, adică intimitate, spiritualitate, 
culoare, aspirație către infinit exprimate prin toate mijloacele de care dispun artele» (6). Roman- 
tismul francez este cel care corectează estetica idealistă germană, determinind orientarea către 
personalitatea artistului; creatorul primează şi nu obiectul; ceea ce amplifică individualismul 
exacerbat în Franța postrevolutionará. Rezolvarea discordantei dintre individ si societate îşi 
găseşte o formă de exprimare în dragostea pentru natură şi, implicit, în importanța pe care о 
1a genul peisajului (7). « Un peisaj este o concepție despre lume, o concepție sentimentală 
şi afectivă, o concepție intelectuală: sau filosofică, o concepție mofalá sau religioasă» (8). 

Transpunerea unui peisaj natural într-un Peisaj artistic se face prin simplificare — alegerea 
loculai din natură, a momentului, artistul surprinzind esentialul, prin generalizare — elimi- 
паўеа: detaliilor şi: reliefarea ansamblului, prin transformarea. în- imaginaţie. Imaginaţia este 
factorul: care joacă un rol decisiv in-acest proces: În spiritul doctrinei: romantice а lui Thoré 
(9), în procesul transpunerii, rolul hotáritor revine subiectului, artistului, persoana: care decide, 
depărtării ei de model, tuturor condiţiilor necesare: pentru:receptatea. < aceluiaşi fragment de 
realitate». Prietenia cu Rousseau îl orientează pe Thoré şi îl determină să considere că « arta 
rezultă din impresia pe care o produce natura asupra omului, din rásfringetea lumii în micra- 
cosm, în această lume infimá, pe care-o purtäm înlăuntrul: nostru» (10). 

Afirmația lui Thoré, potrivit căreia < subiectul este indiferent in artă », este deja un concept 
al artei realiste, concepție care îşi făcea simțită prezenţa şi îşi impunea regulile. Pentru că seco- 
lul XIX înseamnă mai ales revanşa realistă. În polemica се are loc in jurul lui Courbet, polemică 
reunind pe Champfleury, Baudelaire, Proudhon, Castagnary, Silvestre, Decamps, Daumier, 
Corot etc. se aud afirmatii ca: « frumosul se află in natură şi se intilnegte în viața reală sub 
formele cele mai diverse» (11). 

- René Huyghe afirmă că tranzitia de la individualismul anului 1830, populat de vise, la pozi- 
tivismul anului 1850, este realizată în special de peisaj. « Numai cultul naturii putea satisface 
simultan aspiraţiile atît de contradictorii ca cele chemate că se succeadă. Individualismului 
romantic el îi aducea singurătatea, în care putea să se exalte departe de alţii, fuziunea fiecărui 
suflet uman într-un suflet universal, pe care-l presupunea complice. . . Pozitivismul náscind, 
el îi oferea soluţia naturalismului, unei contemplări a vizibilului, în pura autenticitate a aspec- 
telor sale, a unei ‘acceptàri a Realului cu care omul învăţa să comunice» (12). 

De asemenea, Castagnaty (13) consideră că eliberarea romantismului se realizează prin rea- 
lism: « imaginaţia si stilul cedează pasul picturii rationale, expresia directă a naturii şi vieții. . , 


reprezentarea exactă a societăţii », subiectivitatea este înlocuită cu obiectivitatea, imaginaţia 
romantică cu observaţia. = 2. 2 4 

Totodati ruptura provocati în conştiinţa epocii de. realism se continuă în impresionism; 
în obiceiul unor romantici de a face artă în plein air, în preocupările unor realisti de a trata 
cât mai ştiinţific problema picturală definind-o un fapt optic isi găseşte formularea si impresio- 
nismul. Paul Mantz scrie cá « impresionistul este artistul sincer si liber care rupe cu procedeele 
de şcoală, se lasă sedus de farmecul pe care-l emană natura şi traduce simplu şi cu cea mai mar 


franchete posibilă interpretarea propriei sale impresii » (14). | 
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Privit dintr-un anume un 
unor exigente stiintifice di 
piardà consistenta. 


La e 
N Dacä la peisagistii clasicismului, de la i à Dx < e ag у 
гіі se face prin mase solide conturate definitiv, şcoala d КР ЖҮЛ Dai F 
densitatea lucruril i i dr re к эуре Accent Mee 
IS m or (arbori, frunzis compact); in arta lui Courbet apare o umiditate ugoará 
с 
RES dn poezie = 12 aoe “x = = a E ussy regásim cultul « vagului» si al « solu- 
asas 2 i nti a SR ZEN 9; ге SE ses a formelor, caracteristică celei 
о ua no a ematerializare fie prin dezintegrare radicală, ajungindu-se 

5 4 in: 1 a impresionism, divizionism etc.), fie imprimindu-se formelor 
a si fluiditate (in simbolism). 

n « harul emotivitätii», specific spiritului romantic, Aurier (17) găseşte al cincilea element 
pentru definirea simbolismului. El scrie: « Am fi revenit, datorità stiintelor pozitive, la pura 
si simpla animalitate. Trebuie sä ne recultiväm calitäfile superioare ale sufletului. Trebuie sä 
redevenim mistici» (18). La aceşti < mistici» dragostea pentru natură se concretizează în exoticul 
de esență umană sau în cel al unor lumi îndepărtate, în Extremul Orient. 

Arta peisajului transpunînd natura realizează de-abia în cursul secolului XIX spectaculoasa 
evoluţie de la figurarea lucrurilor la redarea impulsurilor, devenind un gen predominant în 
care criticii francezi văd -arta viitorului. 

Dar ea îşi are obîrgiile în căutările peisagistice de pînă atunci: urmează linia evolutivă a desco- 
peririi elementului supranatural, mergând pe filiera El Greco, Elsheimer, a fantasticului prin 
aparenta unei forme realiste la manieriştii olandezi, în peisajele sumbre ale lui Rembrandt, 
în peisajul mistic din secolul XVIII, ajungînd la operele expresive şi romantice din secolul 
INE Sr RR +0221 : = 

О E e. porneste de la peisajele realiste ale lui Vermeer, Ruysdael, Van Goyen, Hob- 
bema, Koninck, accentuînd relatia emoțională fata de natură, prin care ia naştere sentimentalis- 
mul naiv, legat de « perspectiva de sentiment», cît şi realismul (prin concretizarea formei) şi 
impresionismul. - SE а 3 

=. de a treia directie este datä de tendința clasică, preluată de Poussin, şi graţie căreia în 
secolul XIX va persista peisajul istoric, ai cărui reprezentanţi n-au creat însă opere remarcabile. 
Aceste direcții se întrepătrund, astfel că Delacroix, romanticul tipic, are tentaţii clasiciste, ca 


i elegiacul Corot. ee қы : Е < 
: Analizind trăsăturile artistice ale diferitelor direcţii care reanalizează sentimentul naturii 


constatăm că ele se caracterizează prin dominarea dramatismului şi idealismului, sentimenta- 

lismului, raționalismului şi se reflectă în arta peisajului, peisaj fie RON sau tristanesc 

(20) cum apare la romantici, fie liric şi pitoresc, la naturalisti şi realisti, imanent 1а impresionişti, 
> 


PA i în Franţa secolului XIX ajunge pe culmi neatinse, în stampa franceză 


isajulu дап; IR È 
ты i nebănuite. Fie că este opera unor pictori-gravori sau а unor 


” 1 nzim. ` ` ` ` ` 
pnm Pri ca reprezintá ridicarea pe alte coordonate estetice à peisajului din gravura 
> 
secolului XVIL isaj i care-l remarcăm în stampa preromantică 
tam 4 peisajul nu are sensul cosmic pe сат 1 г г m 
pe coe EE peisajul este aici fie eroic, ca in unele lucrări ale lui Delacroix, 
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fie pitoresc, cu diversele lui ramificații. Stampa franceză din secolul XIX reflectă toată neliniştea 
P й 


ех EDS Ea tinde cátre stampa originali, artigtii-gravori organizindu-se in societăţi care 
nsolideazá statutul. 

O caracteristicá a stampei din această perioadă este aceea că mulți artişti dau lucrările lor 
cele mai importante în gravură, mod de exprimare concentrind forța lor creatoare. 

b Gravura de pictor ocupä un loc semnificativ, pe care Bracquemond il precizează: « pictorii 
sìnt cei care au creat adevăratul mestesug al gravurii, gravorii propriu-zis nefácind altceva 
decit să regularizeze şi să perfecționeze procedeele gravurii descoperite de pictori» (21). 

Într-adevăr, afirmaţia lui Bracquemond este valabilă pentru Delacroix, Constable, Whistler, 
Turner şi alti mari pictori ai epocii, dar nu şi pentru unii pictori care lasă în gravură lucrări 
neesentiale. Ea trebuie prività în sensul reinterpretàrii gravurii de către pictori, a unci mai mari 
libertăţi, spontaneităţii, ingeniozitätii şi mai ales sensibilităţii — prin primatul gravurii originale. 

În secolul XIX stampa beneficiază de mijloace tehnice spectaculoase, bazate pe cele mai 
ştiinţifice descoperiri, combinate pînă la rafinament. Acum litografia, în concurență cu gravura 
în acuaforte *, atinge momentul ei de maximă strălucire, gravura pe metal foloseşte toate pro- 
cedeele pînă la subtilitate, gravura pe lemn penduleazä de la tehnicile moderne la cele primitive, 
în urma apariţiei fotografiei apar combinaţii care utilizează fenomenele expunerii unei pelicule 
sensibile etc., ceea ce face ca gravorii, din dorința unei perfecte exprimări, să lucreze în toate 
procedeele stampei. . 

La începutul secolului, peisajul este redat mai mult prin litografie. Debutul îl face lucrarea 
monumentali: Călătorii pitoreşti şi romantice în vechea Frantà, editată de M. M. Nodier, J. Taylor 
şi Alphonse de Cailleaux, a cărei publicare continuă pînă în 1874 (22). Gravurile avînd ca temă 
voiajurile pitoresti sînt frecvente în decursul secolului, continuare a tentatiei vedutismului, 
înfloritor în secolul XVIII. 

Un moment deosebit in istoria artei peisajului francez îl marchează expoziţia din 1824, de la 
Paris, a lui Constable. Artiştii francezi văd în el pe romanticul prin excelenţă, a cărui libertate 
în execuție, prospețime a sensibilităţii nu mal fuseserà cunoscute în Franta. Constable benefi- 
ciază de o judecată favorabilă care merge pe linia «anglomaniel >, specifici spiritului romantic 
francez din secolul XIX (23). Peisajele în acuaforte ale lui Constable orienteazà şcoala franceză 
de peisaj spre reînnoirea esteticii acestui procedeu. ns 

Unul dintre artiştii romantismului timpuriu, care 191 însuşeşte lecţia lui Constable, este Рам 
Huet. Influenţa insulară se resimpea de mult în arta sa; Théophile Gautier consideră peisajele 
lui Huet « shakespeariene»; « el mergea la Honfleur unde pictează cîteva marine celebre, aşa 
cum mergea la dramele lui Shakespeare » (24). < i : 

Paul Huet îl prefuieste ре Victor Hugo. Sentimentul tragicului care îi leagà pe cei doi nu îi 
artificializeazi opera, pentru că el iubeşte natura cu pasiune. « Natura eroică, mama sălbatică 
dezläntuite, inväluind marile tristeti ale omului si amestecindu-le în vijeliile sale, 
nu prea are alt interpret în afara lui panta » aene Focillon (25), iar Chesneau: « nu intil- 
nesc pe nimeni astăzi în şcoala pouin e pewa) ү să que să vadă norii de furtună, apele 
revarsate, pădurile dezolante, färmurlle pustii, | * exele вешеје, natura eroică, într-un cuvint, 
cu atita intensitate, Cu atita cuprindere, cu atîta sinceritate а emotiei» (26). 


a elementelor 


A cen 


+ Folosim termenul de acuaforte (varianta italiană), sfătuită de profesorul Simion Iuca, îndrumătorul 


iul tehnicilor gravurii, căruia îi răminem profund recunoscători pentru sprijinul acordat 
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nostru іп domen! 


Peisajele sale lito 
Imprejurimile Rouen 
lui Bonington si 


rafiate d i 5 
- Jui, 183 Dee iata culorii în această tehnică. Ínserarea din 1829 
: : ure, sint peisaje poeti Р = A 
N А mai exacte decît cele e a Je poetice mai sensibile decît cele ale 

egrul creionului gras este profund si catifelat, i type кес 
Trecerile în semitonuri colorează ia 26 ү a sporeşte profunzimea culorii 
GS Ë H tuîndu-i loril D 

eisajele li M E valorile. 

"TG E a us lui Huet sentimentul poetic are nuanțe de tristi melancolie 
5 ersailles si St. Cloud devansează şcoala de la Barbizon 2 


În acuaforte, Huet se apropie de peisaj i i 
expresive, în care natura не as E рава gi Old Crome (27). Peisajele sale 
misterului echilibrat, unde omul este refuzat, dar nu RS it ee ES 3 
Ciclul Caietul cu şase importante planse SA MEE 1833 şi 1834, pri. MALE UE 
Braconierul, cuprinde. lucrări luminoase, transparente; са Me pubes eis 22/72, c 
КОЕ onn CE O A e «jucate» (28), în linii 
АЕ сародореге ale măiestriei tehnice, ca si planga Lênga Fontainebleau, din 1866 
cu aburi uşori învăluind peisajul in nori albiciosi (29). ln acest ciclu, ce trimite la şcoala 
= dest la Frankenthal, artistul corsie să creeze privitorului « o anume dispoziție 
Cu Eugène Delacroix romantismul îşi găseşte expresia sa deplină. El exprimă cel mai bine 
caracteristicile spiritului romantic, opera creează. о impresie puternică, de eroism sublimat, 
de amoruri imaginare, de nelinisti metafizice, el evadează către înălțimile visului şi imaginaţiei. 
Peisajele eroice şi exotice ale lui Delacroix па apar in gravurá decit in forma peisajelor compuse, 
în unele lucfári orientale sau scene de vînãtoare : .. 
Peisajul exotic de tip oriental apare şi în litografiile lui Decamps. Scurtul interval petrecut 
în Turcia marcheazä opera artistului. Alături de subiectele de vinitoare. şi de caricaturi, peisajul 
oriental contribuie la crearea specificului operei litografiate. ` 
Decamps stápineste îndeosebi tehnica de manevrare a creionului gras, la el formele naturaliste 
sînt conturate prin tonuri profunde de negru cu fondul vibrant. Desigur că în multe din lucrà- 
rile sale decorul exotic este teatral si artificial, ele fiind reflexul modei « turcheriilor», modă 
‘care persistă în tot secolul XIX... с È - ; 
Tot în spirit romantic lucrează şi Célestin Nanteuil care, «tînăr medieval », cum l-a numit 
Gautier, inventează «stilul catedrală», cel mal Juxuriant. El compune peisaje misterioase, hieratice, 


gotice în care se insinueazá prezența umană. Litografiile sale în manieră neagră şi creion gras 
au negruri catifelate şi sensibile. Izvorul şi Visuri de vindtoare sînt peisaje Aa Te 
in care nota de gotic misterios este elocventă. Visuri de vindtoare reinvie alegoriile medievale 


în haina emotivitágil. . RN 
а ne aflăm în karl de viltoare al romantismului, care li apropie ў PS pictorii 
È ; VER 

ce exceleazá mai ales în genul peisajului. .. . 
ея pitoresc cîştigă cu Dupré, Isabey, Hervier discipoli ferventi, 


dt Dp se cunosc 8—9 litografii, зараве pots i Wet Баць. 
; te scopul, arta crea d». | 

textul acestor lange; « Arta es i na 
Natura ge аса: exact, e) se îndepărtează de reproducerea SICA: rione ae 
ARA L un su et de o sobră armonie. Peisajele sale de pe Ma Mes E spol 
vante тор Normandie Pagume la Limousin, create ie Ду УО Шашы! dnd 
e: 1 Г este д 

7 trăsături de creion fine, dar severe. Dupr 


ilustrindu-l în toată 


vibrante 
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pusculului. El este un vizionar care se interpune realității motivului. Suflet sensibil, el trans 

e na peisajelor îmbrăcate în forme viguroase, cu o interpretare UU 

SF A um ais Ea SEE prin hasuràri fine, ferme, de o nervozitate reținută, 

eel PNE ora ME UA zn tendință spre infinit. Dupré este considerat 

na RER ul, peisagist prin esență, pentru care un peisaj reprezintă 
re a adevărurilor, a particularului, « à la pensée du tout» (30). 

Din păcate litografiile originale de Dupré sînt puţine; picturile lui sînt interpretate de Alophe 
(31) şi Frangais (32). 

Stilul lejer al litografiilor lui influențează maniera de lucru a lui Rousseau, Daubigny, Corot. 
Peisajul pitoresc de tip romantic este la Eugene Isabey reprezentat prin peisajul citadin şi prin 
marine. 

Apariţia plansei Reflux demonstrează lumii romantice că se află în fata unui talent; celelalte 
cinci marine confirmă această impresie. Întoarcerea in port, capodopera ciclului, accentuează 
latura emoţională şi eroică a acestui tip de peisaj. Nu este vorba de marinele calme de pină 
acum; lupta omului cu marea, între cer şi apă, este surprinsă prin trecerile negrului cald spre 
negrul fin al cerului, în fata cărora Hédiard exclamă: « Nu se pot imagina acorduri de negru 
mai profunde, mai bogate, o atmosferă mai fluidă şi aeratá» (33). Marinele sale îl anunţă ре 
Jongkind. Peisajul Biserica Saint Jean Thiers este lucrarea unui vizionar; negrul singularizează 
construcția care pare suspendată între cer şi pämint, peisajul cäpätind astfel o notă fantastică. 
Dar ceea ce-l reprezintă pe Isabey sint peisajele pitoreşti, cu aglomerația porturilor: În port, 
cu vechile căsuțe marinăreşti si ambarcatiunile pestrife, cu străzile din Rowen, din Auvergne, 
. din Bretagne, Saint Valéry. şi Finistère, în care o atmosferă uşor ironică învăluie anecdoticul. 
Litografiile lui Isabey au о strălucire comparabilă doar cu farmecul stampelor lui 


gt ii originale în acuaforte, tehnică 
f : А ; ў 
Cu Hervier пе apropiem de perioada de renaştere a gravurii originale în А x a 
în care se exprimă cei mal mari peisagişti al secolului XIX. Gravura în крш аргоар 
se confundă cu gravura de peisaj. Dacă romantici au folosit în special litografia ca să-şi an 
uni vivacitatea şi vioiciunea spiritului, după 1830 artiştii învaţă să realizeze я a ong 
Paisaje inegalabile. Hervier se exprimă în ambele tehnici. Guillemont scrie берес : «Adolphe 
| i î 4; aici 1 iti i rofesionisti, care 
j i imi avurá; aici el uimeste critica, chiar si pe p , care 
Hervier este uimitor mal ales în gr 2 си à P 0 
i i ntează altele, încearcă tonuri $ 
i cunoaşte toate procedeele, şi inve t 
u-i pot descoperi tehnica, el ° lec ' = Â 
п ios ася manierele, prepară minunat $1 în toate genurile, acuaforte =. ш 
5 iera EA rá sau pointe sèche, verniurile, granulatiile, atacárile, ştie tot Şi chiar c > 
ï Ami 1 о 
Sia Ae din fanteziile sale de meseriaş ramın de neînțeles chiar pentru magicie 
mult, jar u 
ii 34) : A 
i recum Brac uemond» ( EE AR | SES 
EA « mare ae maestru» peisajul îşi păstrează spiritul romant AEE Не: 
а 1 # ° i 
il, cli isterioasă, raza particulară pe care 5-0 surprindă mai ales 2 E 
a d f mare tandrete pentru realitate. În gravura pe meta! pes 
га sa relevă, de fapt, O tandreţ I à р О Lian 
toate că оре Sr dar si tristețe. Deşi subiectele sînt mereu S = 
sale expresive au forţă, “16046, “0 e cio artistul le imprimă o vervă $! О trăire сторо 
mici colibe la marginea mării, aceeaşi femeie — аги x pode se vindu-se legat 
nali deosebită. Elev al lui Isabey şi Decamps, el nu are n 


de- Hobbema: 


і inta 
variate, acuaforte, acuatint 3 
În seria Crochiuri de 


iaj şi j 7 rocedee cua 
voiaj şi Mori la Montmartre foloseste P late ат, largi gi ба 


e, cu un desen precis, O t 


ruletà. Sint mici bijuterii lucrate cu vigoar 10 


uşor sacadată. Emo 
Bresdin. 


РТИ: nazione я 
tia peisajelor, forta misterioasă, particulară îl apropie de prietenul lui 
9 


În acuaf i 
ort iri ас ; 
e = AE ара ES a intui lumina impresionistà. 
з пе, este tot atît de original. i şi i i j 
E lui alunecă uneori în banal Е ДЕ oa 
n mişcarea de reînnoi TR 
ET Be einnoire a gravurii în acuaforte, Charles Jacque ocupă un loc important 
Бава toată şcoala modernă de peisagisti de Іа Decamps la J. F. Millet, Adolphe, Lel E 
n Rousseau şi pînă la Daubigny. si : er? 
eea ce il distinge in epocă, scri i 
, scrie Charles Blanc, « este poezia penetrantä 152] 
uS > ... tă a peisajelor 
bei farmecul intim al formelor si al scenelor ţărăneşti» (35). E Г 2 : 
rima part ivitàtii с intimi 1 itori 
fs uet r 1 a RUE sale, Charles Jacque este un intimist. Nelucrind pentru editori, el 
ў b 1 mici capodopere create pentru plácerea sufletului. Peisajul cimpenesc, tema anima- 
i a, in GSS: porcul, care-i: aduce porecla < maestrul cu porcul»; le graveazá în formate. 
ici, = g toare, relevind emoția faţă de natură, o emoție: calmă şi senină, în care anecdoticul: 
k un. armec aparte. Turmà de ‘porci la marginea pădurii, Lizieră, Cireadă: de vaci. sint lucrări 
care motivul nu contează, în care sentimentul unei naturi senine te copleşeşte. Intimitatea 
cäsutelor de ţară, obiceiurile zilnice = Copii trdgind-un-carut, - Jugănitul şi Seara —,:orele după- 
amiezii cu soarele arzător ce opreşte parcă titmul naturii, sînt aspectele îndrăgite de Charles. 
Jacque іп planşele ‘anilor 1830-1860. T ani ; AI 


A 


ўз U tmeazä о perioadă în care artistul măreşte formatul lucrărilor, devine stäpin pe tehnica sa, 
peisajele” sale atingînd măiestria vechilor maeştri; dar farmecul intimist îşi pierde specifici- 
tatea. Este adevărat că arta sa cîştigă în luminozitate, tratarea este fugarä, mişcarea mai-dina- 
тісі, Piesa Stina, Case de tarê din Bourgogne, Pastorali sint caracteristice anilor 1864—1866. 
Prietenia cu Millet determină apariţia piesei -Aratul; indreptind paşii lui Charles : Jacque spre 
peisajul cu tendințe realiste; oamenii săi se individualizează şi capătă monumentalitate. 

O nouă viziune asupra mişcării şi spaţiului defineşte ultima perioadă a activităţii sale, cînd 
în lucrări precum La addpat întrezărim germenii tratării: impresioniste. . e” 

` Gravurile lui Charles Jacque dovedesc tehnica umui maestru. Stadiile sînt numeroase, el 
foloseşte acuaforte, pointe sèche, ruleta, care de multe oti îngreunează aspectul planselor. 
Cerurile lui tratate cu tăieturi fine sint luminoase, ca şi albul obținut prin contraste de negru. 
Opera sa este inegală, lucru firesc pentru un artist care lucrează atit de mult, dar plangele lui 
cele mai importante contribuie la reînnoirea limbajului nu numai din punct de vedere tehnic 
ci şi stilistic. 48272 касы AA W 

` Sobre pagini de tehnicitate si simplitate reprezintă peisajele în lucrările lui Bléry, Appian, 
Harpignies. ; SPIE x 

Acesti creatori de peisaje regionale, in cate pádurea si mai ales arborele ocupă un loc primor- 
dial, asigură acestui gen transcenderea regionalului: Pornind de la peisaje reale din pădurea 
Fontainebleau-ului, din împrejurimile Creys-ului sau din Saint Privé, unde copaci vigurogi si 
frumoşi stápinesc implacabil, ei realizează: lucrări simple, pline de o poezie vs mister, 
fără elemente dezlánfuite, demne de adevărate «zeități ale pădurii» (36) şi de «stejari 


străvechi» (37). Е paie ар с 

Ei atacă direct, cu tăieturi profunde; trăsături paralele; fără incerneluiri a util. 
— acuaforte pur, fără valoräri, de o inefabilä transparenţă, tehnicieni siguri, lipsiţi 
şi genialitate, dar creînd o simfonie a virtuozitàtii. 


Ancerneluiri alburii strălucitoare 
‘de sclipiti 
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. În această ofensivă a peisajului sentimental locul lui Coro? este singular. Pornind de la tra- 
ditia francezi a peisajelor idealizate apartinind lui Poussin, Corot îşi va reinnoi înțelegerea o 
dată cu pătrunderea în Franţa a filosofiei naturii din opera lui Constable, a peisajelor luminoase 
inspirate de Claude Lorrain. Ca $i Constable, Corot se lasá pradá efectului, clipei date, surprinse 
in plein air. Peisajele lui poetico-elegiace îmbină sentimentalismul (caracteristic şcolii de la 
Barbizon) şi senzualismul (specific impresioniştilor). « Caracterul univoc al atitudinii sale este- 
tice, dragostea pentru armonie, tendința de păstrare a echilibrului între spirit şi materie l-au 
dus la contopirea într-un singur tot a artei idealiste bazate pe elemente senzoriale şi a artei 
senzoriale bazate pe impresie» (38). La Corot nu se poate vorbi de un singur tip de peisaj; 
el asociază peisajul poetic cu cel imaginativ, cu eroismul singurătăţii din peisajul melancolic 
si peisajul imanent impresionist. 

à Corot este tentat foarte tîrziu de gravură astfel că J: Michelin, Bracquemond, Delaunay, 

i-au tratat cu acid plăcile gravate, pe el interesîndu-l doar exprimarea ideii pe placă. Dar planşele 

sale în acuaforte, litografie, clişeu pe sticlă ocupă un loc special în istoria gravurii. Compoziţia 

vădeşte formaţia clasicizantă, dar tratarea are о manieră insolită. Esența peisajelor lui Corot 

O 'constituie natura ca «leagăn al umanității», el este un gravor al fluiditäfilor, atmosfera: este 

plină de nuanțe, lumina joacă de la un ceas la altul al zilei, surprinzind momentul fugar al 

näturli în transformare. In gravură, peisajele lui Corot au o pronunțată factură impresionistă; 

reflectă cu mai multă subtilitate singularitatea viziunii sale plastice. Acul nervos care conturează 

forma, negrul obținut prin haşurări іп zigzag, griurile prin paralele foarte fine dau un aspect 

transparent gravurii. Personaj, arhitectură, animal, fac parte din acest univers, se conturează 

cu 'hâşurări netvoase ale solului: ca in Amintiri din Toscana; сч ‘un gri printre arbori ca în 

Amintiri ale fortificațiilor din Douai, sau un negru profund adosat arborilor ca în piesa Amintiri 

din Italia. Stampa de peisaj a lui Corot este un moment nostalgic în fuga eternizării dragostei 

pentru maturi. 


Un alt peisagist francez parcurge drumul de trecere de la romantism, de astă dată la realism. 
Peisajele în acuaforte ale lui Th. Rousseau sint putin numeroase — Lizierd de pădure, Loc in 
Berry, Vedere a platoului Bellecroix si Steiarii de stincd:—, dar ele constituie capodopere ale genului. 
« Arta noastră, spunea Rousseau, este capabilă să atingă pateticul pe care noi vrem să-l regăsim 
prin sinceritatea surprinderii, prin exactitatea adevărului, si observind-o cu toată credința intimă, 
sfirsim prin a ne gândi la viata imensitäfii, mu copiem ceea ce vedem cu precizie matematica, 
dar o simțim şi о traducem ca pe o lume reală a cărei fatalitati ne inläntuie» (39). În peisajele 
sale ‘în acuaforte Rousseau părăseşte lumea aventuroasă a romanticilor ‘pentru cea pozitivă. 
Influenţa prieteniei cu Millet din partea a doua a vieţii lui Rousseau se observă prin câştigul 
în dragostea pentru realitate. Lumina care iera atit de dragă pătrunde şi în planşele în acuafotte. 
« Întelegeam vocile copacilor, formele lor variate si chiar ciudatele lor tropice; sub influenta 
luminii îmi revelaserà dintr-o datà limbajul pădurilor» (40). Stejarii de stincà sint о simfonie 
a vigotii şi luminii. Táieturile puternice, drepte; egale şi lumina alburilor dau un sens universal 
concretului. Baudelaire îl explică: < El voia sà pátrundá cit mai mult cu putință în realitatea 
lucrurilor, dar ştia că supra-realul se atinge numai suprasaturind realul» (41). 
Prietenul siu. J. F. Millet este un alt « poet al realităţii ». Artistul este completat si de un 

inditor. 11 marchează operele lui La Bruyere, La Fontaine, şi mai ales spectacolul trăit zilnic 
là Gréville. Născut într-o familie de țărani şi rămas țăran, e] creează, în spiritul său, concepția 
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« naturii piedestal». Ru : 
. Rupe cadrul peisajului { ^ 
sale se desfăşoară in toate E si MS Е deschizindu-se într-un cerc umbros; peisajele 
versale. Astfel ] È umină egală, sugerind id EEE I 
el lucrările sale, nu prea num Б Ea MA RES ы ипе 
a cuprind un permanent dualism co od Vorbesc despre clogiul Se 
arecare expresii mistice pe care o ia peisaj vism cu sens religios, prefigurare a unci 
(ORTA i i edi pe mun- 
lii de la 1830 prin senzualismul Е E асла etc. Se simte totuşi influența $co- 
marii poezii a naturii. Peisajele sale sînt t uncitor-pámint, prin glorificarea acestui erou al 
Compoziţia este magistrală, tăieturile sobre Se SE DE ИЕ С 
foloseste ruleta, care dă o consistență mai Ac si scarte da sfatul Сада 
Tendința de reinnoire a gravurii fn oe o altfel destul de aspre. 
Daubigny. Peisajele sale іп acuaforte fac apel mai întîi ios eir — ды 
apoi în аа familiar reali penare anal ва a înţelegerea senzorială, se concretizează 
Peiaajele, saleıcimpenesti din anti 1858-1848 a se simplifice şi să se transpună în « impresie». 
voalate, Artistul foloseşte încă formele бачце, di pai pe. er SI 
n caietul publicat între 1851—1852 sînt ин P UNE 
perioadă a creaţiei lui Daubigny, care îl situează ali id Re Er cors 
P arelui. Micile bdsdri пу, i alături de marii maeştri ai secolului. Réséritul 
ро: 2 păsări, Bacul din es Cerbi la marginea pădurii trădează influența lui Ruysdael. 
au poezia unui Corot sau măreţia lui Rouss d 
sînt traduceri originale ale aerului şi inii i GE ESRI ag ше 
si luminii special i i 
~ Pe măsură ce evoluează tehnic, Daubigny îşi na A CER ae 
poziţia, cit gi felul transpunerii motivului pe placă. Lucrările Culesul ЕҚ i shina, DA 
vădesc influența spirituală a imagisticii lui Courbet, dar şi tendința атана Artistul 2, 
CARRI din care un loc sau un aspect al naturii să-şi dezvăluie esentele. Copacul din Balta 
Ж Po are în fundalul gravurii Amurgul, iat în Arborele cu corbi reapare singuratic, 
ае а ret. Succesiunea imaginilor ne transmite ideea de generalizare a solitudinii 
Daubigny foloseste contrastul, vizează accente făcind abstracție de semivalori, pentru a 
atinge intensitatea maximă a efectului. Plaid la Villerville, ciclul Călătorie cu vaporul sint lucrări 
de factură impresionistă (42). Peisajele lui Daubigny au atras atenţia lui Théophile Gautier 
an vremea aceea, le califica drept « pure impresii», ele avînd o influență hotäritoare asupra 
ui Monet. 
Mişcarea de reînnoire a gravurii, continuînd sub patronajul Societăţii Acuafortistilor (creată 
în 1861 şi ale cărei culegeri apar între 1863—1880), militează pentru gravura originală şi îşi 
Delâtre şi editorului Cadart. Criticii Th. Gautier, Baudelaire, 


asigură concursul imprimerului 
Burty sînt alături de ei, iat. Braquemond, care din copilărie trăieşte în lumea atelierelor de 


gravură, apără în scris şi în creație gravura originală. 
Nu se poate vorbi de gravura franceză în secolul XIX fără a pomeni locul lui Bracquemond 
în avintul pe cate l-a luat aceasta. Artistul este un tehnician de înaltă clasă care-şi iubește meseria, 
încearcă toate genurile şi toate tehnicile, realizind lucrări rafinate. Plansa Bätrinul cocos, O 
subspecie a peisajului, este o capodoperä іп arta gravurii, redind puritatea liniei, aproape im- 
* « Simţul mistic al unității creației, exprimate în lumină si atmosferă, a fost acela cate în chip, oricit 
de inconştient, 2 constituit pentru impresionisti, de exemplu, fundamentul unităţii picturale». K., 
Arta peisajului, Editura eridiane, p. 132. қ 
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presionist. D інін de copaci la Sèvres, Podul Saints-Pérès, Plopi pe malul Senei sînt peisaje de atmo- 
sferă, joc inteligent si spiritualalacului pe placă, fie tratate japonizant, fie impresionist, compunînd 
realul prin efecte de lumină. Bracquemond este portretist şi peisagist, transcriind cu virtuozitate 
figura umană, cate se contopeste cu natura, în jocuri transparente în acuaforte, dältifä si ruletä. 
Bracquemond este un ajutor pentru multi pictori-gravori care-şi încearcă talentul in 
această artă. 

Alături de el, la conducerea Societăţii se găseşte Alphonse Legros. Ca şi Braquemond, Legros 
nu este numai peisagist, dar ataşează omul naturii cu dramatism si un simt al tragicului 
care-l apropie de marii maeştri. È 

Dacă Vijelia aminteşte de Rembrandt, alte gravuri іп acuaforte 一 Vapor lingd Amiens 
Răsăritul soarelui, Càsutà pe coline, Furtună — îl reprezintă cu adevărat, relevindu-i simplitatea 


şi asprimea caracteristică. 


Pentru. marele public gravurile nu sînt atrăgătoare, dar pot trezi plăcerea frustá а 
simplităţii. а аз ара па [шут е: = 


Într-adevăr, acuafortele lui Meyron sînt executate în linii drepte, precise, fără « sosuri», 
intilniri în unghi drept, juxtapuneri puține. Precizia execuției este uimitor de detaliată. Într-un 
răspuns la o critică elogioasă făcută de Léon Godard, Meryon chiar îşi reproşează « fidelitatea 
în detalii, lipsa de înţelegere a perspectivei aeriene, prea multă asprime». Poate că există o 
duritate a contrastului alb-negru, dar negrurile lui definesc « gravura în acuaforte absolută». 
A rezolvat magistral clarobscurul. În Petit Pont, Pont Neuf, Galeria Notre Dame lumina este 
repartizată clar, regulat, creînd o atmosferă de ireal acestei cetăți de piatră melancolice şi stranii; 
umbrele sînt create de juxtapuneri fără artificii de incerneluire (de altfel, cele mai frumoase 
exemplare ale gravurilor lui sînt acelea pe care imprimetii nu le incerneluiesc abundent); 
cerurile lui sint ireprogabil executate, totdeauna în echilibru cu umbra de pe fațade gi punctate 
uneori, cu o ciudată imaginaţie, de baloane sau cirduri de ciori (Pant au Change). Peisajele acestui 
fantast ne transpun într-o « cetate nemigcatá, cufundată în trecut, din care s-a retras vuietul 
vieţii», Prin aceasta sint asemănătoare cu lumea stranie si grandioasă a altui vizionar — Pira- 
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nesi, sau, prin mınufia lc r abu d а р 1 у 
) ndent Cisa cl lu N 
, J c 1 Дет on se alătură fantasticului vegetal din 


Cu to x i is, nimic di 
№ SSR Я SS ate la Paris, nimic din arta modernă nu îl atin 
ryon. Iräind în boema pariziană, el visează să fi 


animale pe care le îngrijest Sereni А pes "9 
de la un univers A RAPI d ey plasmuiri ale imaginaţiei. Pornind 
aspatial şi atemporal, cu tendinţe cosmice Baan mas işi modifica dimensiunile, devenind 
о pîndă obscură de vieţuitoare stranii, în mla tini Í È e аў даў на ee 
TENA O ара Бара i ale * pavăză în faţa unor Oraşe imaginare, 
descoperirile pe care le face în spatele aparentelor; 22 riginalitatea lui Bresdin provine din 
о ` e ap t т; în aceasta constă insolitul, şocul fantastic. 
пере ge din adîncurile subconştientului este o lume exotică, «1 = 
iradiere miraculoasă a imaginarului», pe care « o creează pînă la НЕ înţeleasă ca о 
greazà metabolismului ei» (45). De aceea omul obişnuit este exclus din A s Fu 
al eului; doar personaje biblice sau moartea stăpînesc acest univers — Bunul EE ze 
= el ar în spatele mlagtinii, Sfinta familie cu cerbi. Tema morţii este familiară gravurilor 
ui Bresdin; fără a avea un sens tragic, ele sint mai curînd parabole ale vieţii ca la Bosch, dar sint 
şi peisaje arcadiene cu sens medieval moralizator. й a 

Minutiozitatea detaliilor acestui, microcosm vegetal, invadind în întregime pagina, ne face 
să ne gindim şi la universul lui Altdorfer. Cavalerul şi moartea învederează similitudini frapante 
Insolitul este evident si în orasele utopice ale lui Bresdin, casele lui sînt case bîntuite emi 
mai ales din ultima perioadá, nu pot exista decît intr-o imaginatie surescitatà la ETE 
In Visul men apar ca fortărețe inexpugnabile, îmbinare de cetate medievală cu un oraş fantastic 
în care elementul acvatic pîndeşte soliditatea şi înălțimile secrete ce guvernează acest domeniu 
pe care-l populează Cavalerul rătăcitor, ‘alter ego-ul artistului. Este ultima lucrare si suprema 
excrescentá а unei imaginatii geniale (46). 

Dacă la Meryon cetatea de piatră domneşte eternă, universul lui Bresdin este dinamic, totul 
trăieşte o viata ascunsă şi misterioasă, plămădire originară. Această apropiere în fantastic se 
concretizează în folosirea de către Bresdin a aceleiaşi tehnici în acuaforte, pointe sèche şi 
foarte puţin verni moale, o tehnică curată, la fel de severă în execuție, cu tăietură precisă, fără 
încerneluiri inutile, cu negru şi alb transparent. 

Gravură a doi artişti trăind o lume aparte, dar hräniti spiritual de marea artă, pe care îi 
apropie încă o dată acelaşi pitoresc Paris, Paris care seduce nenumărate generații de gravori, 
în această perioadă- de triumf al stampei moderne. Ка 

Lalanne vine la Paris şi se îndrăgosteşte de el atît de profund încît îl transpune în ciclurile 
Peisaje si vederi din Paris, Amintiri artistice de la asediul Parisului, toată opera sa find impregnată 
de viata cetăţii. Peisajele artistului surprind mai ales vechiul Paris, dar ele nu sînt numai docu- 
mente, ci şi lucrări artistice pline de pitoresc şi nerv. Lalanne are gustul şi ştiinţa desenului, 
simțul compoziţiei şi talentul aranjamentului pitoresc. « Lalanne face să circule intens în inerția 
materiei freamătul unei vieţi nervoase». El este atras de pitorescul locurilor, de RE 
poetic, reprezentindu-le în detalii prin care triumfi snp. e eame inflorcazä placa 
energic gi capricios, dar scriitura sa este lizibilä, plină de forță. Acidul îl foloseşte < aşa cum © 

4 1 accente». 4 < 
e: a selat, ida de Canaletto si Guardi, este continuată de Lepère, Buhot şi 
Eugène Béjot, gi ei artigti al pitorescului citadin, 


ge; este un singuratic ca şi 
e liber, adunindu-gi în jurul lui plante я 
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Auguste Lepère este caracteristic pentru sfirgitul secolului XIX în Franţa, cînd, în evoluţia 
stampei, artiştii folosesc în egală măsură toate tehnicile, iar fiecare tehnică cunoaşte gradul 
ei de strălucire în stampa originală. 

Lepère foloseşte şi el gravura în acuaforte, litografia şi gravura pe lemn, fiind un transcriptor 
spiritual al epocii. Întrebat care este diferența între gravura pe lemn şi cea în acuaforte, el 
răspunde: « gravura pe lemn este o scriere iniţială a artei grafice; ea participă la asprimea mate- 
riei pe care o foloseşte; nu trebuie trase decit indicațiile sumare, părţile de negru, marile rezerve 
de alb, contururile groase şi ferme; delicatele inflexiuni ale modeleului şi transparentele umbre- 
lor îi scapă. . . cu totul opus, gravura in acuaforte apare ca un produs rafinat al unei vechi civi- 
lizatii; mijloacele sale se gradeazá, se eşalonează, se diferențiază la infinit, ea se face interpreta 
şi complicea celor mai secrete intenții ale spiritului sau sentimentului, ea este capabilă să ínte- 
leagă aluzia şi chiar deghizamentul, este un mod de limbaj suplu, expeditiv, favorabil improvi- 
zatiei, fertil în resurse şi echivalente, care ştie să redea culoarea şi lumina în diversitatea nuan- 
telor, a jocurilor şi a efectelor» (47). Si, totuşi, Lepère redă lemnului strălucirea pe care i-o 
dăduseră vechii maeştri. Anul 1877, cînd Lepère lucrează prima gravură după propriul său 
desen, rămîne în istoria gravurii ca an al apariţiei gravurii originale pe lemn. Lepère realizează 
capodopere în această gravură în fenfe : Clovis, toată seria consacrată Fontainebleau-ului, 14 Ise. 
Sena iluminată, cărţile ilustrate — La Bièvre, Les Gobelins et Saint Séverin, În räspär sint capodopere 
trasate pe lemn, lucràri care au strălucirea celor mai frumoase acuaforte. Sint cronici vii ale 
Parisului, cu nota lor de dramatism, de poezie: de aici parfumul oarecum romantic, dar modern 
al artistului. Lepère profesează cultul oraşului, prelucrează pitorescul parizian într-o concepţie 
particulară, plină de spirit. Ajuns la rezultate care i-au uimit pe contemporani, renunță la prima 
metodă şi începe să folosească lemnul în fibră şi cuțitul, tehnica vechilor maeştri, în care dă 
opere surprinzătoare, prin eleganță şi rafinament: Peisaj, Centaurul, Baia nimfelor, Pescarii, 
Опа, Studiu la patru mâini. În 1889 artistul semnează prima lucrare în lemn de păr, tratată 
prin indicaţii de modelare şi clarobscur, influențat fiind de arta niponă. | 

În acuaforte este un imaginativ. El gravează strada, cheiul vechiului Paris. Acuafortele îl 
fascinează, îl fac să se uite pe sine. Dacă în gravura pe lemn a fost un original, plin de forti, în 
acuaforte va fi un poet subtil gi sarcastic. În gravura Mât de Cocagne (1 891) se amuză, devine medi- 
tatiy în lucrarea Tarlele bisericii Saint Séverin văzute de la galeria catedralei Notre Dame, mi se dez- 
văluie poetic în planse reprezentind vara în orasul vacantelor, Jouy-le-Moutier, şi în febra 
căutărilor profesionale, în lucrările din Olanda, reprezentind Malurile Amstelului. 

Planşele consacrate Parisului sînt specifice gravurii în acuaforte din ultima perioadă, un Paris 
modern, viu, cu o viata trepidantă, aerian, diferit de cel solemn şi echivoc al lui Meryon. Aici 
Lepère este un bun colorist; transparența şi fluiditatea atmosferei în cîteva lucrări ca Pădurea 
Rigonette, Piaţă la Saint-Jeans-de-Monts, Mica baltà, cu lumina diafană care scaldă peisajul, 
simplifică viziunea spaţiului, învăluind palpitatia oraşului. Transpunerea este realizată în 
trăsături incisive, viguroase, în negruri translucide şi catifelate. Parisul subteran din cartierul 
Saint-Séverin, unde artistul transfigurează urîtul, mizeria, apare în planse mai încerneluite, 
marile umbre ocupînd jumătate din gravură. #A 

Lepère este un artist complex, dar un artist-gravor cum il defineşte Léonce Bénéditte: 
«tipul perfect al creatorului de imagini de altădată», care îşi adoră meseria, dăruindu-i 
toate zilele, punîndu-gi toate forțele şi găsind in ea compensafiile momentelor aspre 


ale vieţii. 
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În mişcarea de reînnoire a gravurii ori 
1870. Între 1870—1895 pleiada peisagist 
Gustave Leheutre, Henri Gué 
Boutet (48), pictori-grav 
În 1859 apărea deja rev 
Societății Acuafortistilor â 
1880, adunînd în jurul lo 
Zorilor francezi, Litogra fii 
duce o luptă acerbă cu g 


ginale peisajul rămîne o constantă a gravurii şi după 
ilor se continuă cu Felix Buhot, Norbert Goeneutte, 
tard, Giuseppe de Nittis, Henry Somm, Henri Pille, Henri 
ori, care fac eforturi să susțină Societatea Pentru incuraiarea artiştilor. 
ista Gazette des Beaux Arts, care publica pe acuafortisti, iar în 1868 
i succeda I//ustration Nouvelle, care si-a continuat activitatea pînă în 
r multi artişti ai epocii, Se înființează şi alte societăţi; Societata pic- 
francezi, Acuafortistii francezi, Gravori în аша. Gravura originală 
ravorii de reproducere care sînt pe gustul marelui public. 
Încercările în gravură ale lui Félix Bubot îl desemnează ca figura cea mai curioasă şi mai sim- 
patică; spirit romantic în plin realism, el rămîne un vizionar. Peisajele sale pitoreşti din Paris, 
Volognes sau din Londra îşi pierd caracterul anecdotic devenind peisaje de epo fantastá. 
Dacá Daubigny iubea diminetile, Buhot este îndrăgostit de noapte. Redă cu rafinament şi 
fantezie efectele crepusculului, atmosfera nocturnă la Paris ( Taverne du Bagne) sau Lo 
Plansele sale din Anglia 一 Westminster, Debarcarea in Anglia — sînt seducătoare. Efectele 
ploaie sint egalate poate numai de cele din lucrárile lui Pissarro. Cele de la Paris = Tarna la 
Paris în 1879, Place Pigalle în 1878, Sărbătoare națională pe bulevardul Clichy — sînt peisaje 
: 1; : ind ázutul, sînt simfonii pe baza motivului central, asa cum numeşte 
pitoreşti în care domină neprevăzutul, sînt s = K ) VOR pera 
î ări i i ntinuà la infinit gravura, 
autorul < însemnările simfonice» care contin Ее аи 
і ii prin căutări pasionate în tehnică, Buhot multiplică sta ile, aleg me 
a artei gravurii prin căutări pas 2 SEEN ср îslă tá», sau fabricind 
; Q i iderme, pislă si pastă 1 
e oe LE m deum EÊ areik colorate epuizind 
Я Я 1 Á u 5 " : ^ 
hîrtie special impregnată cu esențe, u încat în întregime timpul şi creierul». Cunoscind 
mărturiseşte el, < mi-au mîncat in gin ( 
probeles rater Ce? i pasiunea artistilor care au facut din gravurà un ideal. 
дшш ae NACE EN bert Goeneutte. Peisajele sale din Paris sau Anvers, lucrate 
eh er. . SE - 
Un alt peisagist de talent este şi Norber? € CGA Gioi: BAN A sisi rs 
inacustoste san pointe Sechs +. v CE A şi strălucire 
: ° TEES i oaie, fárá verv . s 
c ui PU d e un alt peisagist al pitorescului citadin — Gustave 
Nu acelaşi lucru se poate spune desp lui Whistler şi ţinuturile Franţei. Este un peisagist 
Leheutre. Artistul are două pasiuni: opera lu an к prezintă şi un interes documentar, 
i lucrări, pe lîngă farmecul nostalgic al imagini o", PA în detalii fidele. Este 
ale cărui lucrări, pe ling le La Rochelle şi Chartres în Est 
el redindu-si oraşul natal — Troyes 一 esse 57% nu va evolua pe tot parcursul anilor de viaţă. 
un tehnician suplu şi discret, dar a cărui te ылан de a compune subiectul: suprimă prim- 
i i loseste aceea 
i al lui Whistler, el fo х E | 
ao azà subiectul în centrul paginii. i wakna rioni, 
planurile $i grupe 1: « Leheutre se caracterizează printr-un ac alert desi 
Roger Marx scrie în 1827 despie e « Cist de trisituri esențiale, liniile sint sigure, des 
» 1 ră acum AT 49) 
i să o adîncească, Hir nificatie extremă» (49). 
atinge placa, fără 54. în însăşi fineţea lor o sem SI a AN À 
îşi gásesc în 10549 д і oetul cheiurilor Parisului, al p 3 
foarte uşoare, ele îşi găs 4, Eugène Béjot devine p c ССК 
A jiturä plină de vervà, Eugen b cerurile senine. Peisajele sale p 
Folosind o scrutur X lumina limpede su x af RR, 
д : 2 acuatorte > 
rilor ordonate, ре е qu En tehnică E RET ne АНН 
i багрем а” fectul razelor de soa 
şi colorate sir ; ntru a fixa efe А i sie», colorate şi 
în acuatinta ŞI verni Т ре ontrastul. Peisajele sale sînt de «impresie», 
; he măresc с ° 
de pointe sëc 


nervoase. 
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R DN. continuă să domine arta de la sfirgitul secolului XIX chiar in momentul 
1 » depàsindu-se intuitismul romantic, se pun noi probleme şi se trece la căutări conşti 
în domeniul mişcării, luminii, culorii. Acest tip de peisaj ocupă un loc central şi în art Uu 
sionistá, prefiguratà de realismul lui Courbet care, bazindu-se pe principiul mn n d 
> din X NE un participant activ, un analizator. Pentru impresionisti, contactul cu natura 
0). I P < Sa D RM plimbare pe aul rîului, o excursie în pădure» 
SERRE oa pon pri á natura ca pe un « mo el», ceea ce confirmă legătura 
mpresionism şi linia istorică a peisajului « de sentiment», dar modul de redare a formei 
se modifică, apropiindu-l de arta care distinge conştient caracterul corpurilor geometrice şi al 
К ы шш e ү este sfirimat, este lipsit de continut material concret. 
i , ultim care pune în primul plan «lumea», modifică modul de 
organizare al spaţiului, încearcă să renunțe la perspectiva monoculară şi foloseşte materia 
picturală specifică acestei orientări. 
„Dintre impresionişti, în gravură s-au exprimat Manet, Renoir, Degas, Cezanne, Pissarro 
Sisley, apoi Guillaumin şi Maufra. 2 

Cézanne nu а creat opere remarcabile în gravură; Degas şi Renoir au lăsat o operă gravată 
extrem de interesantă, dat nu s-au remarcat în stampa de peisaj. Sisley gravează ocazional doar 
patru planşe, vorbind de poezia Malurilor rîului Loing, peisaje inspirate, tratate nervos cu 
trăsături ferme gi fine, cu cerul care intilneste direct apa rîului, sugerată prin trăsături spiralate, 
totul învăluit într-o atmosferă delicată şi rafinată. 

Guillaumin tratează mai mult peisaje pariziene luminoase, surprinde cartierul Montmartre 
la diverse ore ale zilei, La Bire, celebrată de Huysmans, cheiurile Senei. Dar peisajele pe care 
le îndrăgeşte cel mai mult sînt în afara oraşului, pe malurile Yonne-ului, la Creuse, Dauphiné, 
spaţiile muntoase, vastitatea cimpiei, desfägurindu-se la infinit. Peisajele sale în acuaforte, 
realizate cu o vigoare a tuşei colorată de accente, au o sobrietate gravă. 

Ca si el, Maxime Maufra este îndrăgostit de peisajul pitoresc. Lucrînd în atelierul din Mont- 
martre, el redă cartierul sumbru Saint-Séverin, vechile cartiere pariziene, cu savoarea ў far- 
mecul lor. Este un < mic maestru», in special in marine, pentru care are o predilectie. Peisajele 
sale sint inrudite cu cele ale lui Hobbema. Lucreazá cu impetuozitate, agätind « motivul», dar 
lăsînd secret laboratorul operei si viata intensă care о stăpâneşte. Nimeni nu redă ca Maufra 
asprimea solului Bretaniei, tristețea oraşelor de granit şi poezia mării. і Е 

Adevăratul peisagist al grupului este Camille Pissarro. Artistul-gravor transpune în stampă 
căutările sale de lumină şi atmosferă, gustul pentru instantaneu, subiecte prinse pe viu, care 
îi interesează pe toți pictorii impresionisti. il fascinează peisagiştii realisti francezi din 1830, 
arta lui Corot — având comun acelaşi traseu simplu, robust şi subtil, acelaşi gust al jocului ond 
brei gi luminii care 1] înrudeşte şi cu Rembrandt, Goya, Manet. Pissarro se îndreaptă cu predi- 


lecţie spre viaţa cîmpenească, astfel că în perioada a doua a activităţii lui îi impune Millet, 


prin numeroasele figuri de țărani, personajele simple, cu latura lor agrestă. Silueta umană este 


nsotità întotdeauna de peisaj. SÉ ce 
Ж început, în Preerie linga Asnière si O stradă la Montmartre, liniile trasate pe placă sînt înalte, 


umbre şi lumini bine repartizate. RM ` 
Я ў ci cu Degas, este momentul cînd începe să combine 


la 11 stadii ale unei lucrări; de 


cu jo artiza 
Anul 1878, anul « negru», anul prieteni с і 
acuatinta, pointe sèche; ajunge pint 


tocedeele: acuaforte, 
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multe ori foloseşte si bruni і DEN 
sale sint fluide, rise ОЕ x Femeie golind o gdleatà, Femeie care cosegte (1890). Siluetele 
pentru că la artist linia este ajutitoa s-a reproșat; formele sînt neglijente din lipsă de interes 
lipsiţi de fermitate, peisajul este or ROL Deşi în Peisaj la Hermitage (1880) arborii par 
Efectele pointilliste le obţine prin 2 Do naivitate care completează armonia generală. 
creînd iluzia de pictură 一 Peisaj М Op (1887), Di care formează tetele de alb-negru, 
se estompează piná la a da gravurii un as ) d qune şi mori la Osny , unde precizia liniilor 
peisaje citadine (Strada Epicérie, (1886) р fe le адне аа ар la anumite 
= mici pe care le trateazà cu hirtia pe зба. чене ee DEU аа 
issarro reuşeşte în о ER: 4 тау)” 
„Pai reste in қанып pe lema, de l il pad prin ep neo jon 
: x optic» pe cate impresionigtil şi-l doresc în pictură. Pi 
atras şi de gravura în culori: Piatd la Gisors, t bil i ea нч sas 
Vorbind despre Jean François Raf, ffaelli ne ref um e er Dee er 
franceze, stampa în culori. eferim la un capitol interesant din istoria stampei 
eee se RUE in urma realizărilor unor gravori ca: Alexandre Lunois (51), 
гей Ыы Ss Es Re 52) Rss Ranft (53), G. de Latenay (54), Fr. Jourdain (55), 
eredi DI SR isti prolifici care reînvie vechea tehnică a gravurii cu reperaje 
Raffaelli, Rivière, Lunois si Lepère investesc stampa în culori cu calități majore. Raffaelli 
este poetul periferiei pariziene, al Parisului trepidant, al mulțimii forfotitoare din această cetate 
a luminilor. Curiozitatea sa se rásfringe şi asupra peisajelor diri Bretania, pînă la Mediterană. 
Gustave Geffroy scrie: « Raffaelli este un artist pe care îl putem considera un istoric al mora- 
vurilor timpului säu, prin talentul direct, apt să reprezinte lucrurile văzute, prin spiritul său 
în care se îmbină distincţia gîndului, liniştea observaţiei, un fel de ironie ascunsă, uşor percep- 
tibilă şi o sentimentalitate semidiscretă » (57). Vatietatea acestor peisaje de periferie, unde viața 
instinctuală se amestecă şi se confundă în spaţii largi şi tragic de goale, peisajele cu linii de cale 
ferată care fug şi se intersectează şi pe care o minusculă locomotivă aleargă în fata caselor 
joase; peisajele neverosimile cu uzine care-şi înalță coşurile gigantice spre cer, cu o lume pes- 
trità, precum 5, tringätorul de zdrenfe, sint simboluri ale resemnätii lumii mărunte. Prin contrast, 
intrând în Paris, decorul devine strălucitor: pieţe pline de mişcare, intersecții aglomerate, 
«o feerie în care o cortină se ridică deasupra Senei cu podurile, vapoarele, silueta Cetăţii 
străpunsă de săgeți şi tunuri, unde aspectele se succed, agitația desfäsurindu-se în jurul bisericii 
La Madeleine, pe bulevardul Italienilor, în fata clădirii Le Cirque d'Hiver» (58). Toată această 
lume este surprinsă cu un ac uşor, nervos, cu multà ingeniozitate in acuaforte, acuatinta, 
verni moale şi pointe sèche. Raffaelli este un admirabil maestru al punerii în pagină, foloseşte 
ca element al dinamismului său cadrajul panoramic, un dialog între cerul gol si pămîntul pustiu, 
in care formele îşi micşorează contururile contopindu-se cu peisajul. Gravurile sale sînt schiţe 
lucrate cu trăsături paralele extrem de fine, uscate, sau linii suprapuse. O gravură în cate lumina 
domină strălucitoare, reflectînd culoarea, fără umbre, fără valori. Piese de culoare în alb-negru 
sau în culori delicate de roz, verde, estompate, lucrate cu mai multe planşe. | 
La Henri Rivière culoarea devine deja elementul primordial al stampelor sale realizate pe lemn 
gi pe piatră. Cu Rivière integrarea omului în poezia naturii continuă mesajul transmis de greci, 


egipteni si japonezi, asimilat prin lecţia lui Chassériau (Mama $i copilul) sì redat cu atita solem- 
nitate gi linigte venite de dincolo de tim 


p, la, Puvis de Chavannes. Puvis à înțeles mai bine 
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decît alții sensul artei extrem-orientale: omul este o părticică din natură; dincolo de el se des- 
făşoară magnificele armonii ale creației; ființe şi lucruri se reintegrează jocului timpului. Puvis 
vibrează şi el ca întreaga Europă, secătuită de clasicism, la rafinata condiție a artelor naturii 
japonezilor; a învăţat de la ei un nou mod de a iubi natura, de ao traduce, de a-i simţi mai bine 
simbolica fraternitate între cei morți şi cei vii. 

Cu toate acestea, Rivière este un interpret original al naturii; stilistic, el nu învaţă de la nimeni, 
nici unul din contemporani nu îl influențează; se apropie de Monet, Vierge, Willette, dar nu 
aderă la şcoala impresionistă; este un mare desenator, lucrînd ca Ruysdael şi Rousseau, dar 
modul în care etajează în perspectivă arborele, cerul, cîmpul este o creaţie de maestru arhitect. 
Opera lui Rivière « reuneşte liniştea lui Puvis de Chavannes cu subtilitatea orientală şi ferma 
ingenuitate a unui primitiv francez» (59). El apropie etape din istoria omenirii într-un spirit 
foarte francez. Îşi începe opera la Teatrul de Umbre de la Chat Noir, operă impregnată de 
dragoste pentru legende, pentru mister, pentru spiritul pierdut printre umbre şi transportat 
in luminosul Orient. Acestei perioade îi aparțin Place de l'Etoile, Hero şi Leandru. Apoi Rivière 
elaborează uimitoarele cicluri: Feeriile, Aspecte din matură, în care peisaje reale creează un 
tip de peisaj exotic, de o mare sobrietate, puritate şi aceeaşi emoție în fata expresivului. 

Peisaiele bretone, gravuri pe lemn, în fibră, sînt simfonii cromatice, minunate valori colorate 
cu tonuri clare, sînt peisaje pitoreşti care-şi păstrează naivitatea, simplitatea şi sensul cosmic 
primordial. Rivière este un traditionalist stilist şi un modernist în acelaşi timp; este un maestru 
al poeziei naturii, desfăşurată într-un amplu sens decorativ, exprimat cu un rafinat simt al 
culorii. 

Cu Raffaelli şi Rivière culoarea pătrunde definitiv în stampa originală, astfel că, după 1890, 
litografia în culori are o evoluţie spectaculoasă, fiind încurajată şi de publicaţiile L’Estampe 
originale şi Peintres-Graveurs, scoase de editorul Vollard. Pictorii sînt atraşi de stampa în culori, 
de lucrările lui Jules Chéret, de stampele japoneze şi transportă pe aramă, lemn şi piatră gînduri- 
rile lor. 

Influența japoneză transpare şi in litografiile în culori ale lui Pierre Bonnard, subliniată 
printr-o punere în pagină imprevizibilă. Primele litografii le creează în atelierul lui Ancourt: 
afişul France-Champagne, apoi Micile scene familiare şi cele 19 stampe pentru muzica lui Claude 
Terrasse. Încă din aceste lucrări se observă o modificare a concepției lui Bonnard, el folosind 
abrevieri, forma fiind modificată, penita sau pensula punctind insolit obiectul. Este un nabist 
receptiv, fie la influența japoneză (numit « nabistul japonard»), fie lucrînd în relief, sau în 
uşoare tuşe colorate, tratate în maniera unui Whistler şi Toulouse-Lautrec. Tuşa sa este ironică, 
spirituală, modul de tratare uşor caricatural, şăgalnic şi anecdotic. 

În lucrările lui Bonnard peisajul invadează interioarele burgheze pätrunzind prin fereastra 
deschisă; peisajul în care silueta umană este figurată prin tuşe fine de culoare, prin diferen- 
tierile trăsăturilor. În Aspecte ale vieții la Paris, Bonnard este un poet ironic al oraşului pe care-l 
iubeşte, căruia îi surprinde pitorescul, un « pictor în ochii căruia un cal, un cîine, o pălărie, 
үйтіп o enigmă de rezolvat, necunoscute de descifrat» (60). În cele 12 pagini ale albumului, 
Parisul este urmărit în aglomeraţia străzii (Alee), de la înălțimea unui balcon (Szradă vazutd 
de sus), la colțul străzii, cu tot farmecul visárii din timpul nopţilor pariziene. Miscare uşoară, 
siluete estompate, ambigui, culori «blonde», de o subtilă poezie. În piese izolate, са Livada, 
simfonia culorilor albastru-verzui îl apropie de violența fovilor. Mellerio scrie: « Bonnard 
s-a exprimat cel mai bine în această lume a litografiei în culori. . . cu o concepție rafinată, dar 
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gratie a at abescului» (61). ' ( ; 


Din acelaşi y i { А j 
or ata eere ea plu e M аа а 
STETTEN Pe a erul lui Clot împreună cu Sisley, Renoir, Redon, Cézanne, 
E ақыға Сі Е apropiat spiritual de nabisti. Gama sentimentelor lui Vuil- 
forță dama a aee ded aA We enims = poemele lui Ibsen, pline de o mare 
(Grădina Tuileries). I ENS iat E еа 
р Peisajele NI interioarele reprezintă rezumatul experienţei sale vizuale, sentimentale şi tehnice. 
с 

с poem de Mallarmé sau o piesă de Debussy şi Ravel». 

À Bonnard si Vuillard aduc în litografia în culori noutatea folosirii surdinei. Culoarea pusă 
în straturi sau crachis este estompată prin juxtapunere sau suprapunerea culorilor cu griuri, 
bejuri, gri-bleu, suprapuneri armonizate, pe care artiştii le caută îndelung, prin diverse impri- 
mări, de un mare rafinament. Vuillard imprimă litografiile în 4—12 culori, lucrínd în roz, 
albastru, violet, verde în diverse tonalități. Peisajele sale sînt, de asemenea, impregnate de 
prezența umană, dar ea este un pretext pentru jocul culorilor. Artistul se referă mai mult la 
motiv decît la subiect. 

Vuillard lucrează şi іп acuaforte planse pline de forță şi sensibilitate. 

Tot în atelierul lui Clot îi găsim pe Pau) Signac si Maximilien Luce care se specializează în 
peisajele marine, lucrate cu efecte vibrante, folosind tusa divizată, pentru a reda lumina intensă 
şi sclipirea soarelui. Litografiile lor sint colorate în 6—7 sau chiar mai multe planşe, străluci- 
toare, pline de vigoare. 

Peisajul este, precum am încercat să demonstrăm, modul de exprimare predilect în stampa 
franceză din secolul XIX. În arta peisajului din secolul XIX găsim prefigurarea concepțiilor 
despre peisaj care vor fráminta secolul XX: peisajul amorf, simultan, cristalizat, limitativ etc. 

Din punctul de vedere al mijloacelor tehnice folosite pina la jumătatea secolului XX, 
acestea rămîn tributare descoperirilor secolului precedent. 

în secolul XIX cele mai elevate spirite au apărat cauza « stampei libere» în fata evoluţiei 
procedeelor fotomecanice şi a gravurii de reproducere. Din ce în ce mai multi artişti apreciază 
virtuțile cernelii, hirtiei şi sugerării desenului pe diverse materiale. Ei demonstrează că « în 
opera unui maestru se observă cum formula tehnicistă este înlocuită cu o libertate de factură 
care dă impresia neglijàrii meşteşugului şi chiar a abandonării lui în comparaţie cu producţiile 
precedente minuţios elaborate» (62). < | : m» 17 

Gravura іп acuaforte cunoaşte epoca ei de maximă dezvoltare, iar pelsagistii se exprimă 
in această tehnică capabilă de o libertate formală mai mare; litografia Sons si ea de la а 
negru la culoare, marcînd, de i m es is conceptie estetici ale vremii care fac 

eisajul de < sentiment» la cel imanent: | ë 4 
a, Bs de peisaj se înscrie pe Gu БЕ em P xe xay. aus 
tele stilistice ale genului, devenind un limbaj formal capabil s p 


71 


л. d о к 


NOTE 


. Lucrarea lui Chevreul, apărută in 1827, intitulată: La /oi du contraste simultané des couleurs ; impreunä 


cu legile optice enuntate de Maxwell si cu lucrárile lui Nelson Rood si Helmholtz (tratatul este tra- 
dus in 1867 în Franţa sub titlul Oprigue physiologique) au avut influenţă asupra dezvoltării artei impre- 
sioniste si postimpresioniste. 


. Pleșu Andrei, Pitoresc si melancolie. О analiză a sentimentului naturii în cultura europeană, Editura 


Univers, Bucureşti, 1980, p. 60. 


. Rousseau, Jean, Jacques, Confesiuni, Editura pentru literatură, 1969, traducere de Pericle Marti- 


nescu, p. 198. 


. Van Tieghem, Philippe, Marile doctrine literare în Franța, Editura Univers, Bucureşti, 1972, traducere 


de Alexandru George, p. 181. 


. În prefata cărții lui Marcel Brion, Pictura romantică, criticul Modest Morariu, urmind linia trasată 


de Eugenio d'Ors, demonstrează că romantismul este «о state de spirit», pe cate o socotește o 
specie а eonului baroc: « născută într-un secol de efervescenţă barocă, secol cînd multiplicitatea 
tendințelor care îşi dispută afirmarea face cu neputinţă, încă, împlinirea clasicistà in unitate, dar 


9727” 


aduce іп dezbatere posibilități ре care timpul le va experimenta, le mai experimentează», p. 11. 


. Baudelaire, Charles, Curiozitàfi estetice, Editura Meridiane, Bucuresti, 1971, traducere de Rodica 


Lipatti, p. 13. 


. Pleşu Andrei, adept al teoriei lui Gotz Pochat, constată că între pictura europeană de peisaj si sen- 


timentul naturii nu există, necesatmente, raporturi relevante, ba chiar, el vede < in peisajul european 
expresia crizei de principii in care se află sentimentul european al naturii»; op.. cil, p. 9 


. Paulhan, Fr., L'Esthétique du paysage, Librairie Félix Alcan, ediţia a II-a, Paris, 1931, p. 100. 
. Thoré, Théophile (1807—1868), critic francez ale cărui prime eseuri datează din 1832, dar cele mai 


importante sînt Saloanele din 1844 si 1848. El îndeamnă pictorii să se întoarcă la natură: « prin in- 
toarcerea la adevărul natural s-au regenerat artele, întotdeauna si in toate epocile». li apreciază 
pe Th. Rousseau, Corot si Monet. 


. Venturi, Lionello, Istoria criticii de arta, Editura Univers, Bucureşti, 1970, traducere de Constanta 


Tănăsescu, p. 287. 


. Ibidem, p. 289. 
. Huyghe, René, Sens et destin de l'art, Ed. Flammation, Patis, 1967, vol. II, p. 207. 
. Castagnary, Jules, Antoine (1831—1888), criticul oficial al realismului. Saloanele sale din 1857 şi 


1879 sint adevărate bătălii pentru Millet si Courbet. Printre altele sustine că reprezentarea ţăranului 
in artă este o mediatie între om si naturà. 


. Mantz, Paul, adversarul impresionismului, in lucrările căruia găsim una din cele mai exacte aprecieri 


asupra acestui curent. 


„ Scoala de la Barbizon, numită astfel după micul oras Barbizon, unde lucrează Millet, Th. Rousseau, 


Jules Dupré, Diaz de la Pena si pentru scurt timp Daubigny, Corot si Troyon. Aceşti artisti au 
comună «dragostea pentru natură», sint adversarii peisajului academic si, chiar inaintea impresio- 
nistilor, sint adepţii lucrului în plein-air, direct « sur le motif». Se mai numeşte si Şcoala de peisa- 
gisti de la 1830. 


. Huyghe, René, op. cit., vol. II, p. 226. 
‚ Autier, б. Albert, teoretician al simbolismului. In 1891 acesta definea simbolismul. 
. Venturi, Lionello, op. cit, p. 305. 


Această orientare o găsim In peisajele simbolice ale lui Samuel Palmer, în peisajul preromantic al 
luí Caspar David Friedrich etc. 


22 


20, 


24. 


. Roger Marx Clau 
. La această monumentală lucrare vor 


Adoptăm tern i 
nenul folosit de Andrei Pleşu, 1 i 
se naşte în preajma unei naturi proximal Rue Gan dues dap ri dila done 
ў ) un | хіта) atizate: < un discurs des і ificila di 
om si naturà, NE insträinarea lumii faţă de conștiință», p. 42 rg cro i 
Peu [i 2 ы y 
e, La gravure originale au XI Хе siècle, ed. Aimery Somogy, Paris, 1962, p. 8 
: articipa, din Franța: A ‹ Bicheboi 
sa i participa, din Franța: Arnout, Chapuy, Deroy, Bichebois 
DEN oase zel VALLE Adam, Jacottet, Sabatier, Dauzats, Béjot, Белі; Cíceri? din An la 
; Harding, David Roberts, Boys, Louis Haghe etc. і á + 


. Spiri } ў ; ета а 
piritul romantic mută centrul de influenţă artistic din sudul latin în țările septentrionale, unde se 
, 


ne аы Ба Mediu, reconsiderat în secolul XIX; încă din secolul XVIII Voltaire 
ASIE b bilosophique ou anglaise (1734), Macpherson îl consideră pe Ossían un « Homer al Nor- 
ui». Unul din marii idoli ai romantismului este englezul Shakespeare, iar unul din filoanele 
romantismului este de origine scoțiană 一 Walter Scott. Poeziile lui Byron, Hervey Gray, Young cu 
SRE se RE SOR ale y Radcliffe sau Lewis orientează ima, inatia către temele 
ce: clar de lună, fantome etc. Așadar către Angli 1 á privirile lumii artistice í 
SE m NR P tame ete. Asac glia se îndreaptà privirile lumii artistice în 


Brion, Marcel, Pictura romantica ; Editura Meridiane, Bucuresti, 1972, traducere si prefață de Modest 
Morariu, p. 227. 4 | 


25—26. Ibidem., p. 228. 


27. 


28. 
2.9" 


30. 
31. 


32. 
33. 
34. 


35. 
36. 


27: 
38. 
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Old, Crome (1768 — 1834) este fondatorul Școlii de la Norwick, іп 1803, cea care a inițiat mișcarea 
de reînnoire a peisajului în gravura din secolul XIX si care a influentat şcoala romantică de la Bar- 
izon. 
Sensul ludic al cîtorva gravuri în acuaforte de Paul Huet ni se relevă in poezia melancolică a naturii 
sägalnice, refuzindu-se si dáruindu-se privitorului, transparentă, senină si în acelaşi timp misterioasă. 
Ultima lucrare а lui Huet, Igvoare/e din Royat, este o încercare de inovaţie tehnică, prin mărirea 
formatului plansei, care ajunge la o jumătate de metru. Nu este însă si cea mai bună lucrare a lui. 
Dorbec, Prosper, L’art du paysage en France, Paris, 1925, Ed. H. Laurens p. 82. XR К 
Alophe, Marie, Alexandre, 215 Menut, pictor si litograf (1812—1883). A lucrat în special litografie 
si a deschis un important centru de fotografie. 
Frangais, Frangois, Louis (1814—1897); un prolific gravor de reproducere. | ie 
Delteil, Loys, Manuel de l'amateur d’estampes du XIX et du XX siècle, Librairie Dorbon-Ainé è 
Paris, 1925, vol. I, citeazà un pasaj din Hediard: « Nu ne putem imagina acorduri de negruri mai 
bogate, o atmosferă mai fluidă si mai strălucitoare», p. 136. 


Herzborg, Janine, Boilly, L’eau-forte de peintre ай dix-neuvième siècle. La Société des Aqua-fortistes, 


vol. II, p. 110. 
harles, Charles Jacque, în Gazette des Beaux-Arts, 1861, p. 193—209. — — 
SEEN pue pe YZ «zeitate а pădurii» (. Maestrii stampei, p. 148), datorità pasiunii sale 
ii fi i si vigurosi. 2 ; ж 
Pople Жар MOD AI ДЕК báteinul stejar» din aceleasi considerente ca DER, à 
Wolciechowski, Aleksander, Arta peisajului; Editura Meridiane, Bucureşti, 1974, traducere de 
-Irina Ionescu, p. 63. > 
AIE) рен Liat du paysage en France; ed. H. Laurent, Paris, 1925, p. 90. 


40—41. Brion, Marcel, ор. 2 9,0200 ucrate іп călătoria făcută 


42, 


43, 
44, 
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alatori rie de 16 gravuri | 

alatorie cu vaporul se referă la o se | \ : © 
с rul d « Botin» 一 gravuri tratate in tehnica «la А | sauta 
uatintei. Arama se acoperă cu un strat de verni moale, şi în locurile s 
| brunisorului. Această amprentă lasă o granulaţie 


Ciclul de gravuri 
pe Oise gi Sena È vapo 
obține efecte analoage ac | [ 
se а о stofă de mătase, care к аран, e tuom 
z rată cu acuaforte, dà ри, ae x s 
кыш, ү = re Meryon sint extrase din cartea lui Focillon, d ds rae p. 158 162, 
e RPE BI Fhegalabile despre arta celui mai interesant gravor al spaa TN EXT 
КОҢ fui Alcide Dusolier, La maltre ай lapin (Mactra m аран Geh ga SAR 
artist care trăieşte in bună Înţelegere cu un iepure, Cinc ati o Seen 


ima iubi ie »ersonajul este inspirat de Bresc 
batul îşi sacrifică prima iubire — iepurele, Persona) [ 


46. V, 


4T. 
48. 


49. 
50. 
51. 


52: 
53. 


54. 
55. 
56. 


SU 
58. 
59. 
60. 
61. 
62. 


ul final al unei lucràri din tin 


întregii opere revine modifi imagi 
ў 1 | D y raselor sale imaginare, Est 
ra artistului, supremă dovadă de putere creatoare, marcînd universul sensibili misterios 
а ul Мегуіег, cu genialitatea unui mare maestru, ^ 
= Roger, Lepère, gravor pe lemn, în Gazette des Beaux Arts, 1908, vol. II. p. 78, 
Е uérard, Henri (1846—1897), pictor gravor. Este unul din pictorii japonizanti; Nittis, Giuseppe 
e (1846— 1884), şcoală italiană; lucrează la Paris, pictură si gravură în acuaforte, vederi ale Parisulm 
și Londrei; Somm, Françoi 


I | s-Clément Sommier zis Henry (1844—1907), pictor de gen, ilustrator, 
desenator, caricaturist, acuafortist gi siluetist; Pille Henry (1844—1897), pictor istoric, de scene 
de gen, desenator si gravor. Boutet, Henri (1851—?), gravor în ac 


uaforte, litograf si pastelist. A 
fost un adept al pointeséchismului, a tradus cu elegantà gratia pariziencelor. 
Marx, Roger, С. Leheutre, in Gazette des Beaux-Arts, ianuarie 1897. 
Wojciechowski, Aleksander, op. cit., p. 50. 


Lunois, Alexandre (1863—1916), pictor si litograf; a fost considerat un bun litograf. A fost un 
precursor al litografiei in culori. 107 
Robbe, Manuel, desenator si acuafortist, născut la Paris în 1872. een 
Ranft, Richard (1862—?) a făcut parte din şcoala elvețiană. Pictor de peisaje si gravor. A lucrat 
la Paris şi a publicat gravuri în culori A ane e AD 
Е 1 de peisaje, mort la Toulouse în b анё | È 

И È E Pane Diano (1745—1815), pictor portretist si de subiecte religioase. 
VoM: es (1875?) e adevăratul nume Gaston Duchamp, pictor si gravor. La inceput a 
о apoi lucrează gravură în culori. În 1911 adoptă estetica cubistă. 

à . cit., vol II, p. 386. Ze 3 T R S 
Delteil; = 2 E illustré ( XIX” et XX siecle), гапе а Zp 
= ЕТ 1 e George, Henri Rivière. Peindre et imaginer, Paris, ر‎ ` 
200 BRA er Claude, La gravure originale, p. 2095 2 
Delteil ie Manuel de l'amateur d'estampes. . . vol. ЇЇ, p. 373. 
Marx, Roger, Claude, op. cit., p. 241. 


erete, lucrare influen 


efe, lucrare 1 fatá de gravura lui Hervier 
catá in imagini ale o 


CATALOGUL LUCRARILOR REPRODUSE * 


COROT, JEAN, BAPTISTE, CAMILLE, n. la Paris, în 1796, m. la Ville-d'Avray în 1875. Pictor, 
gravor şi litograf. Pînă in 1812 a urmat colegiul din Rouen, după care timp de 2 ani a stat într-o pensiune 
la Poissy, devenind postàvar. În secret, Corot a lucrat desen şi litografie într-un atelier instalat în casa 
de țară a părinților de la Ville d’Avray. În 1822 a intrat în atelierul lui Michallon (1), apoi la Bertin 


(2), căruia i-a devenit discipol. La 29 de ani și-a început cariera de peisagist și călătoriile, pornind spre 
Italia, unde a revenit în trei etape: 1825—1828; 1834; 1843. A vizitat de asemenea, Elveţia, Belgia 
şi Olanda în 1854. În timpul iernii lucra în atelierul său parizian opere ce redau impresii din călătoriile 
făcute în timpul verii în provinciile Normandia, Auvergne, Limousin, Bretania, Morvan, nordul Franţei, 
Sologne, Dauphiné etc. Primele încercări de gravură in acuaforte le-a făcut in Italia — Amintiri din 
Toscana. În 1853 Corot a intilnit la Arras doi fotografi, Cuvelier si Granguillaume care l-au determinat 
să lucreze clișee pe sticlă (3). Reia gravura între 1857—1858 cu Jules Michelin (4), intre 1865—1869 
cu Bracquemond si în 1871 cu Alfred Delaunay (5). Opera gravatà si litografiatà a lui Corot cuprinde 
patru litografii, 15—16 autografi (б), clisee pe sticlă si 65—66 acuaforte, in total 96 de piese. 


. Amintiri din Toscana, acuaforte, 122 x 177 mm; 1845, semnat gr. sub cadru: COROT DEL. & SCULP.; 
: ee sub cadru: Imp. A. Salmon Paris; stg. jos: Gazette des Beaux Arts; titlu centru: SOUVE- 
NIR DE TOSCANE, st. IV; placa aparține revistei G.B.A. unde apare la 1 aprilie 1875; prov.: 
col. G. Oprescu, bibl.: Delteil, vol. V, c 1; LF.F., vol. V, c.I; Beraldi vol. У, c. 1; B. Ac. inv. 33920. 
2. Amintiri din Italia, acuaforte, 294 x 222 mm; 1863; semnat stg. gr.: Corot sculpt.; dr.: Imp. Delátre, 
< Rue St Jacques, 303, Paris; titlu sub cadru: Souvenirs d'Italie; sub titlu: Paris, par CADART 
8, F CHEVALIER Editeurs, Rue Richelieu, 66; dr. sus: nr. 38, st. II; a fost atacatá de Brac- 
"ıemond si expusă la Salonul din 1865, la Centenarul artei franceze din 1876; prov.: col. б. Opres- 
hl 2 Delteil vol. V, c. 5; I.F.F., vol. V, c. 5; Beraldi, vol. V, c. 5; B. Ac. inv. 33918. 
Sue uns 27 ti fcatiilor din Douai, acuaforte, 148 x 227 mm; către 1869—1870; st. I; placa a fost 
A e i ы fost distrusà; prov.: col. С. Oprescu; bibl.: 
аа REE A o e Idi, vol № © E B. Ac. inv. 33921. 
Delteil, vol. V, c. 12; ТЕР vor Vick Arches, 238% 160 mm; către 1869—1870; semnat gr. 
4. Domul florentin, ао pe Kan ss Shi: Le Dóme florentine; gr. sus in cadru: 
ааш сш БС "illustré » T. V., 1910; st. III; arama a fost atacatà de A. Delaunay si oferità 
< Le P DAL OU: col. @ Oprescu; bibl.: Delteil, vol. V, c. 13; I.F.F., vol. V, с. 13; 
Bible У, e. 13; B. Ac. inv. 40739. 


i Fontainebleau în 1860. Pictor, gravor 
GABRIEL, n. la Paris 1803, m. la 0. Pic a 
DECAMPS, Е ul (8) si Abel de Pujol (9). A gravat SENSE us 
2 2224 d а СЕРИ La făcut in 1822 in Album si în Viața politică si mi 3 і = 
en 1 scurtă călătorie prin Turcia, călătorie care Tape CERO Ris à 
la 2 ее sale. Între 1829 si 1830 publică: Album, Crochiuri $ a 
rilor 30 de ani ; 


Ea Ge er plange in acuaforte si verni moale si 100 litografii. 
Opera sa se 


A nat lit, dr. jos in cadru: Decamps; dr. jos: 
| аа аа tri E ih To Lith. de Gihaut freres éditeurs; prov.: 
5, Chioge pe malul unni а litografie, 238 X 381 MIRI Imp. Lith 
Boulevard des Italiens; N. >; 
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u SR, 


otecii Academiei R.S.R. și Muze lui necesar acestei lucrări, 


studierii gi fotografierii materialu 


25 


col. G. Oprescu; bibl.: LEE 


‘vol. ; 

6. Popasul unei caravane, gane Dd cdas 27M 
Boulevard des Italiens, nr, 5; stg. jos: Lith. de G 
cu; bibl.: I.F.F., vol, VI, с, 32; Moreau Ca 


oreau, c. 34; Beraldi; vol, 
semnat lit. in centru în 
ihaut frères éditeurs; st. 
5; Beraldi, vol. V, c. 3 


V, c. 24; B. Ac. inv. 35281, 
une Decamps; dr. jos; 
inal; prov.: col. С. Opfer 
5; B. Ac. inv. 35280. — 


chiuri de costume si chipuri macedonene. În 1832 a lucrat prima sa satirà politică, apărută în La Cari- 
cature, despre care Daumier va spune că este o capodoperă. În 1841 Paul Huet a fost decorat. Opera 
sa gravată si litografiatà, înglobînd si cliseele pe sticlă, cuprinde 98 de piese. 


7. Bitlanul, acuaforte, 290x370 mm; 1833; semnat dr. gr. în cadru: P. Huet pinxt. et sculpt; semnat 
stg.: Paul Huet centru: P. I. jos: Paris, publié par Rittner et Goupil, Boulevard Montmartre, 
9; timbru sec: Rittner & Goupil; face parte dintr-o suită de 6 acuaforte si un frontispiciu pentru 
editorii Rittner si Goupil; st. П/П; bibl.: Delteil, vol. VII, c. 7; I.F.F., vol. X, c. 38—44; 
Beraldi; vol. VIII, c. 59; B, Ac. о рон re 
1 372 mm; ; semnat gr. dr. jos: P. ulpt; stg. 
S Erate us ано en centru: PL. 5; jos: Paris, publié par Rittner et Goupil, Boulevard 
incar SEN A SSR & Goupil; st. II/III; face parte tot din suita de 6 acua- 
a : à 2 ; SINE 
Е er Е Rr d ОШО Rines si Goupil; prov.: col. G. Oprescu; bibl.: Delteil, 
te şi un frontispic $i ; : : ë 
vol VIL e. 11; LEP, vol e « 38. Вам vol VL ads: Paal set өшір 
2724 ; te, > > DA 2 aris; 
ж" d = as їй сан Paul Huet; dr. sub lucru: Imp. De Rus CAS LUQUET 
ea 5, . PRÈS DE FONTAINEBLEAU; sub E O. È E des Aqua fortisits (Année 
er, Richelieu; dr. sus: 63; st. ШП » publi А ‘ol X. с. 103; Beraldi, 
Éditeurs, 79, Rue > : L VII, c. 16; LEE. vol. X, 
о GE G. OBE A DA ge 
ue Ns c. 68; Titlul real Erang près а ep еті 127x245 mm; 1830 Q à = 
ей în împrejurimile Parisului, acuafozíe P ` G. Oprescu; bibl.: Delteil, vol. YA, € 7%; 
10. Sz/cii in imprgnrim T; st. II; prov.: col G. Oprescu; 
n . PAUL HUET; > ‚ B. Ac. inv. 40740. и 
dr. gr. in cadru: 2 Idi, vol. VIII, c. 81; B. Ac. lit. ste.: Paul Huet delt; 
2 21—37; Beraldi, . 1829; semnat lit. stg.: ni 
DERS vol. X, С; " nierà neagrà, 143х133, тт; FAR LE CRÉPUSCULE; st. ш 
il и 2 Ro Sie Caboche e£ Cie, EUM TT RE lit с. 3—15; Beraldi, vol. ҮШ, 
dr. sub lucru: ДИ ТЕТЕ tei olm NUI С ы ct | 
prov.: col. G. Oprescu; Ыр ў . semnat lit. stg, sub cadru: P. Huet EN 
c 17/2 В. Ас. inv. T ATO 226x164 mm; 1832; VIRONS DE ROUEN; stg. lito.: Paris, 
Imbrejurimile Rouen-ulyi, ОБЕ Motte; centru lit.: ENV li shed by М? Lean, 26, Hay Mar- 
12. 4877 b cadru: Lith, de C. No 26; lito.: London publishe cu: bibl.: Delteil, vol. VII, 
dr, lit. su M „lot, Galerie Vivienne ^ t m; prov.: col. G. GES Morlot si, la Londra, la 
pre par stă sec: Editeur V. Morlot; st. : u si 6 marine, la! $ 
br e 
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sens al expoziției care va avea loc la Alger. Șederea în Alger nu a influențat deloc 


activitatea artistului, În lito l'a 5 і і ajc. 9) р 2 y 
grafie a lucrat numai peisa e A fo st recompensat cu Crucea de fí er in 
Я TER . 2 Ма n 

1852, lar in 1855 a primit Medalia I la Expozitia Universali. = 


13. Strada Des Gros din Clermont (Auvergne), litografi i 
sub cadru: Eugène Isabey 1630; ge ciare Se ае 5 
à Clermont (Auvergne); centru sus: P 52; st. final; prov.: Muzeul Toma Stelían; bibl. LF F; 
т XI, с. 6; 17 litografii pt. Voyages pittoresques par Ch. Nodier et T. Taylor Auvergne t. I, 1830 

рэба SP 52; desenul original se află in colecția Destoilleus; M.A.R.S.R. inv. 44192. i 

с TE je în D gesti, 152x205 mm; N semnat stg. sub cadru: E. Isabey del.; 
Slits cadru: Lith. de C. Motte; centru lit.: MAREE BASSE; sus lit.: PREMIER D N 
FAIT A LA MANIERE NOIRE, PAR EUG. ISABEY, 9bre 1831; timbru sec.: C. Mone: 
st. II; prov. col. G. Oprescu; bibl.: LF.F., vol. XI, с. 11; В. Ac. inv. 35163. š 

15. Vedere din Rouen, litografie în creion, 316x222 mm; 1832, semnat lit. stg. sub cadru: Eug. 
Isabey lith. dr. lit. sub cadru: Lith. de Lemercier; centru lit: VUE DE ROUEN; sub titlu 
stg.: Paris, ublié par Motlot, Galerie Vivienne по 26; timbru sec.: V. Morlot; sub titlu dr. jos: 
London published by Mo Lean, 26 Hay Market; sus No 1; prov.: Muzeul Toma Stelian; bibl.: 
I.F.F.; vol. XI, c. 15; 4 plange pentru Amintiri, 1832; M.A.R.S.R. inv. 44187. 

16. Întoarcerea în port, litografie în creion, 215x284 mm; 1833; semnat lit. stg. sub cadru: Lith, par 
pat Eug. Isabey; centru lit.: RETOUR AU PORT; dr. sus: 7; prov.: Muzeul Toma Stelian; 
bibl.; LF.F., vol. XI, c. 17; 6 litografii pentru 6 Marine, al doilea Caiet la Morlot la Londra, 
la Mc. Lean si la New York, la Boilly, 1833; M.A.S.S.R. inv. 44191. 

17. În port, litografie în manierà neagrà, 312x338 mm; 1833; semnat lit. stg. sub cadru: Lith. par 
Eug. Isabey; centru lit.: INTERIEUR D’UN PORT; dr. sus: 10; st. III; prov.: Muzeul Toma 
Stelian; bibl.: I.F.F.; vol. XI, c. 17; M.A.R.S.R. inv. 44202. 


BLÉRY, EUGÈNE, n. la Fontainebleau in 1805, m. în 1886. Gravor si litograf peisagist. Iniţierea 
in gravură şi-a făcut-o cu J. Fr. Hue (14) si J. Coignet (15). Voiajurile sale in Auvergne şi Dauphiné 
au fost cele care i-au determinat vocaţia de peisagist. Între 1829 şi 1830 a încercat primele crochiuri 
litografice redind imagini din aceste regiuni. Dar lucrările de gravurà ale lui J.J. de Boissieu (16) l-au 
indreptat către acuaforte ca mijloc de expresie predilect. În gravura în acuaforte a fost un artist prețuit. 
A participat la Saloanele din 1840 şi 1846 primind o medalie şi Crucea Legiunii de Onoare. Dar numele 
lui a rămas legat de cel al ui Meryon, căruia i-a fost maestru. Cu toate că igi distruge 80 de planse, 


la Calcografia Louvre se mai găsesc 210 plăci. 


2 агй di ima helesteului din Cerna eisaj la vechiul Turn) acuaforte, 396X 580 mm; 1852; 
= ee ds Ara Bléry; EA stg. sub cadru: E. Bléry del & sculpt Sur nature et 
impressit. Place St. André des arts 11; dr. gr. sub cadru: aquaforte 1852; jos în creion: Les chenes 
de l'étang de Cernay; prov.: col. G. Oprescu; bibl.: LF.F. vol. 2, c. 116; Beraldi, vol. I, c. 89; 

В. Ac. inv. 34197. 2 ER 

Š nebl Carol cel Mare), acuaforte, 434 X 588 mm; ; semnat gr. stg. su ca È 

i a paka sa dr. gr. b cadru: Sculpt aqua forti 1861; gr. dr. in cadru: Bléry A 
1861; centru gr.: Le Charlemagne (forét de fontainebleau); prov. : col, G. Oprescu; ыы. : L. E 

vol. Ir, c. 164; a fost expusă la expoziţiile din 1867 şi 1888; Beraldi, vol. I, c. 114; B. Ac. inv. 


34195. 


DUPRÉ, JULES, n. la Nantes în 1811, m. la Isle-Adam în 1889. Pictor si litograf, peisagist. Tatăl său 


i i i i, unde a lucrat la început sì Dupré. In 1823 a venit la 
224 D c бы. о fabrică de PP nl 831 expune la Salon, Conform gustului epocii romantice 


Paris gia ішегі диге 1833—1837, parcurgind Limousin, Berry, Sologne gi culegind impresii pentru 


Z 


viitoarele lucrări. În anul 1844 a călătorit impreună cu 'Th. Rousseau prin landele Gasconici, ajungind 
pini la poalele Pirineilor, În 1846 lucrează la Isle-A dam, impreună cu Daubigny, Boulard (18) gi Th. Rous- 
seau, Litografille originale de Dupré sint foarte rare. Beraldi menţionează 7, Delteil 9. Se cunosc mai 


mult litografii după tablourile lui, executate de Français șia. 


20. Vedere din Normandia, litografie, tiraj in camaieu, 281x395 mm; 1845; semnat lit.; stg, sub cadru; 
Jules Dupré; sus lit.: GALERIE DURAND RUEL; dr. lit. sub cadru: Imp. Lemercier; retiraj 
n camaieu pentru Galeria Durand Ruel sub numele Normandie, 1945; prov.: col. G. Oprescu; 
bibl.: Delteil, vol. I, с. 3; I.F.F. vol. Ш, c. 3; plansà pentru L'Artiste, 1845; B. Ac. inv. 35177, 


ROUSSEAU, PIERRE, ETIENNE, THEODORE, n. la Paris in 1812, m. la Barbizon ín 1867. Pictor 
gi gravor. Şi-a inceput ucenicia la virsta de 15 ani la peisagistul Ch. Rémond (19), apoi la Guillon-Lethière 
20). Din călătoriile făcute intre 1829 și 1855 a învățat să iubească natura. A început să graveze din 1836, 
n 1844 face cu Dupré o călătorie prin Franţa. Între 1846 şi 1847 se instalează la. Barbizon, unde pictau 
gi Dupré, Diaz, Millet, Ziem (21), Ch. Tillot (22) ș.a., care au format gruparea de la Barbizon. Prima 
serioadà a creaţiei a fost o etapă romantică prin excelență; cea de a doua jumătate a vieţii s-a aflat sub 
ROR rieteniei cu Millet, care a determinat apariţia germenilor unui realism acuzat. Opera gravată 
a lui Th, Жеңге se compune din 4 acuaforte și 2. heliogravuri pe sticlă (23) lucrate la cererea lui Eu- 
gene. Cuvelier. 


21. Stejarii de stincă, acuaforte bistru, 126x168 mm; 1861; semnat gr. dr. sub cadru: Th. Rousseau 
Mai 1861; st. ШЛИ; literele Gazette des Beaux-Arts şi Imp. Delâtre, Paris, care s-au aflat pe 
langi au fost şterse; publicat in această revistă, semestrul II, 1861; prov.: col. G. Oprescu; 

ibl.: Delteil, vol. I, c. 4; B. Ac. inv. 16769. 


JACQUE CHARLES, n. la Paris in 1815, m. la Paris in 1894. Gravor si pictor Berges rolific. Și-a 
ficut ucenicia la un gravor de subiecte de geografie, care i-a deschis însă gustul pentru lucrul minu- 
tios. A inceput să graveze din 1830. Plimbările care le-a făcut în Bourgogne și apoi la Barbizon cu 
rietenul său Millet l-au determinat să se ocupe numai de peisaj. Între anii 1842 şi 1843 colaborează 
a Pléiade, Contes du temps passé şi Jardin des plantes. Între 1850 si 1863 lucrează putin în gravurà, dar 
concepe cartea Coteful 91 tot acum a creat plansa S/ína, piesa cea mai cunoscută de marele public. Între 
1864 si 1866 a gravat două serii de acuaforte a cite 25 planse fiecare, Pastorala fiind cea mai importantă 
din această perioadă. După 1866 au mai apărut incă 40 de acuaforte. Este decorat în 1867. Opera gra- 
vată a lui Ch. Jacque se compune din peste 470 de piese, lucrate între 1838 si 1888. 


22. Turmá de porci la marginea pădurii, acuaforte, 67 x 85 mm; 1849; semnat gr. stg. sus in cadru: CHJ; 
stg. gr. jos in cadru: 5; prov.: col. G. Oprescu; bibl.: I.F.F., vol. XI, c. 220; Beraldi, vol. VIII, 
c. 3 (44); planga 5 apartinind seriei de 6 subiecte in acuaforte de Ch. Jacque; B. Ac. inv. 4514. 

23. Lizierd, acuaforte, 130x172 mm; 1850; semnat gr. stg. jos in cadru: Ch. Jacque 1850; stg. gr. 
sub cadru: Ch. Jacque; centru dr.: LISIÈRE DU BOIS; gr. sub titlu: Imp. Delamaire Git. Sieur 
8; publication Alliance des Arts 140, rue de Rivoli; prov.: col. С. Oprescu; bibl.: I.F.F., vol. 
XI, c. 245; Lizieră la marginea Barbizonului, 1850; Beraldi, vol. VIII, c. 7 (149); B. Ac. inv. 
34508, A È 

24, Cireadă de vaci, acuaforte, ruletà, 120x190 mm; 1859; semnat gr. stg. Jos in cadru: Ch. Jacque; 
gr. în cadru: № 2 essai d'eau forte, 1859 à la plume; exemplar de probă; prov.: col. G. Oprescu 
bibl.: LE.F., vol. XI, c. 268; Beraldi, vol. VIII, c. 18, din ciclul Acuaforte, 1849—1859, B. Ac. inv. 
34511. 

25. %2 păscut, acuaforte pe hirtie Japon, 1855243 mm; către 1860 1864; nesemnat; exemplar de 
probă; prov.: col, G, Oprescu; bibl.: I.F.E., vol. XI, с. 260; Beraldi, vol. VIII, c. 16 (270); din 
seria Subiecte diverse, Între 1860—1864; B. Ac. inv. 27481. : 

26. Pastorali, acuaforte 133% 104 mm; 1864; semnat gr. stg. sub cadru: Ch. Jacque pinxt et sculpt; 
dr. gr.. jos: Imp. F. Liénard, Paris, centru gr.: PASTORALE; prov.: col, G, Oprescu; bibl.: 
LE.F., vol, XI, c. 283; Beraldi, vol, VIIT, c. 4180; B. Ac, inv. 34474. 
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‚ Aratul, ac 
ORA DS 229 mm; 1865; semnat pr, stg. sub cadru: CH, JACQUE PINK ET SC.; 
LABOURAGRI Prost, ERE ACE gr. AS SARAZIN IMP; PARIS; centru gr : LE 
| Н id ‚ С. Oprescu; "HO D SH EE ; і 706; 
28 бае né SRD. din ciclul MERE 1864. 866 pus adu ANT 
49. уйпа, acuatorte pe hirtie cu filigran ABC 110x165 mm; 1865; se 
ARTEN: gr. RE Sana I. JACQUE; dr. gr. PR ed LIENARD IMP p 
gr: Я 215 4; pr. ` s E i EE. 5 
E VIE. c 204 É TO ELAN DIE col. G. Oprescu; bibl.: LF.F., vol. XI, c. 307; Beraldi, 
29. Case de farà din Bourgogne, acuaforte pe hirtie cu filigran ABC, 1 
ase de farà din Bourgogne, , 110x273 mm; 1865; 
BEN cHe Ch. Jacque; semnat gr. stg. sub EE CH. JACQUE; gr. d EE ME, 
A n ЕРДА елді gr: CHAUMIERES BOURGUIGNONNES; gr. dr. ar. 353: 
sha Шр «1 col. G. Oprescu, bibl.: I.F.F., vol. XI, c. 315; Beraldi, vol. VIII, c. 212; В. Ac., 
0. La adápat, acuaforte pe hirtie velină ver 
ара), gé, 119 x 282 mm; 1866; t gr. 2 - 
que; semnat gr. stg. sub cadru: CH. JACQUE INVET. Re аа 
sub cadru: IMP. LIENARD PARIS; gr. dr. nr. 37—3; st. ШТУ; prov.: col. G. Oprescu; bibl.: 
I:F.F., vol. XI, c. 317; Beraldi, vol. ҮШ, c. 422; В. Ac. inv. 34510, N 


NANTEUIL, CELESTIN, n.la Roma în 1813, m. la Morlotte in 1873. A fost pictor, desenator, litograf 
şi ilustrator romantic. A fost elevul lui Ingres. 51-а inceput opera cu titluri pentru lucrări muzicale: 
romanjele lui Monpou si alti compozitori ai timpului. A fost prieten cu Victor Hugo si a devenit maestrul 
şi prietenul lui Hédouin (24). Nanteuil a lucrat pentru revista L’ Artiste si a colaborat cu imprimerul 
Bertauts. În 1848 a prezidat un comitet de reorganizare al artelor plastice. Spre sfirşitul activităţii a 
devenit un elegant pictor de gen. Opera gravată se compune din 98 Me in acuaforte, litografie, lemn. 


31. Visuri de vinàtoare; litografie, 208 x 319. mm; semnat lit. stg, sub cadru: C. Nanteuil, pinx. et lith.; 
lit. dr. sub cadru: Imp. Bertauts, r. Cadet, 11; timbru sec: Les artistes anciens et modernes; gr. 
stg. jos: Réves de chasse; dr. sus: 187. ,.; prov.: col. б. Oprescu; bibl.: Beraldi, vol. X, c. 95; 
B. Ac. inv. 35156. 

32. Izvorul, litografie, 165x203 mm; semnat lit. stg. sub cadru: Céléstin Nanteuil, del; gr. dr. sub 
cadru: Imp. Bertauts; centru lit.: UNE SOURCE; centru sus: L'ARTISTE; prov.: col. С. Opres- 


cu; bibl.: Beraldi, vol. X, c. 94; B. Ac. inv. 35158. 
vor si litograf. 


MILLET, JEAN, FRANGOIS, n. la Grouchy in 1814 m. la Barbizon in 1883. Pictor, gra 
A fost cel mai mare dintre cei 8 frati. A dovedit de timpuriu aptitudini pentru desen; tatăl său 1-а іп- 
credintat pictorului Bon Dumouchel (25), iar apoi a fost admis în atelierul lui Lucien Langlois (26). 
În 1837 a ajuns la Paris şi a intrat în atelierul lui Paul Delaroche (27). La Barbizon, unde s-a refugiat 
impreună cu Charles Jacque, în 1849, i-a găsit instalați pe Rousseau, Diaz (28) Aligny (29). Cu Rousseau, 
Millet a legat o strinsá prietenie, fructuoasá pentru amindoi. Prietenia cu Alexandre Marolle (30) il va 
sustine moraliceste, iar cea cu Rousseau 11 va influenţa stilul lucrărilor. În 1850 şi-a făcut apariţia la 
Barbizon peisagistul Karl Bodmer (31) care 1-а folosit pe Millet pentru a-i trasa personajele lucrărilor 
Istoria primilor colonizatori ai Americii si În pădure. Perioada de apogeu a talentului său este Între 1855 
gi 1863. Millet nu a primit multe onoturi; a fost medaliat la Saloanele din 1853 şi 1864, iar în 1868 a 
primit Crucea Legiunii de Onoare, Opera gravată a lui Millet nu este extinsă, dar va fi esenţială pentru 
mișcarea de reinnoire a gravurii in acuaforte; dintre cele 30 de lucrări, 8—10 sint considerate capitale. 
33, Ciobänifa, acuaforte, 317x236 mm; 1862; semnat gr. stg. |08 in cadru: J. F. Millet; pe hese 
literei; placa este distrusă; prov.: col, G, Oprescu; bibl.: Delteil, vol. I, c. 18; B. Ac. inv. 16805. 


Я ` "OIS 1 | 7. m. la Paris in 1877. Pictor, gravor gi lito- 
DAUBIGNY, CHARLES, FRANÇOIS, n. la Paris In 1817, ea tor, Bravo 1839 
graf peisagist, Fiul peisagistului Frangois Daubigny (1789— 1843) (32). A debutat ca gm Flo- 


i ier: C 4 ani f 1 lia, unc 

ducere după Meissonier: Călugărul. La 18 ani a plecat în Italia, de : i 

сір ei prid ee А lucrat restaurare, pieturà cu Const Pentru a se cupos din pyas 
de ЖАР; material Daubigny a constituit un mic grup cu Steinheil (34), Geoffroy-Dec aume (35), 
27 


Trimolet (36), Meissonier ӨТ); impreună au făcut ilustraţii de carte. A Început să graveze din 1838, 
1 


Între 1841 si 1843 a colaborat fa lucrările Jardin des Plantes, Français peints par eux mêmes. A la Normandie, 

Notre Dame de Paris, Macon ş.a, Între 1841 gi 1847 a litografiat piese documentare banale; perioada 1848— 

1852 a fost a micilor acuaforte, pe care le-a publicat intr-un caiet intre 1851—1852. Din 1862 a lucrat, 

ca si Corot, clisee pe sticlă, Daubigny nu a beneficiat de multe distincţii; în 1859 i s-a acordat Legiunea 

de Onoare, iar In [874 Crucea de ofițer, Opera gravată a lui Daubigny se compune din 127 acuaforte, 

18 clişee pe sticlă si citeva litografii. 

34. Balla Ga berze), acuaforte, 125 x 197 mm; 1851 (?); semnat gr. stg. sub lucru: DAUBIGNY INV. 
ET SCULP.; centru gr.: LE MARAIS; st. VI/VI; cuvintele Gazette des Beaux Arts si Imp. 
A, Salmon,, Paris sint şterse; prov.: col. G. Oprescu; bibl.: Delteil, vol. XIII, c. 84; I.F.F., vol 
V, с. 386; Daubigny pictează în 1873 un tablou după această acuaforte; В. Ac. inv. 16286. 

35. Plajă la Villerville, acuaforte, 92x 200 mm; 1855—1857; semnat gr. stg. sub cadru: Daubigny; 

г, dr, sub cadru: Imp. pat A. Beillet; gr. stg.: Bibliothèque Nationale; gr. dr.: Bibl. publique 
e New York şterse; st. IIL/V,; prov. : col. G. Oprescu; bibl.: Delteil, vol. XIII, c. 88; I.F.F., vol. V, 
c. 42, B. Ac. inv. 34459. 

36. Amurg, acuaforte, 177258 mm; 1859; semnat, datat gr. stg. sub cadru: Daubigny 1859; stg. jos: 
GAZETTE DES BEAUX-ARTS; dr. sub cadru: IMP. DELATRE, PARIS; jos: Salon de 1859; 
centru gr.: Soleil couchant; st. II/IV ublicat în Gazette des Beaux Arts; există si o pictură repro- 
dusă de Laran ,care a figurat la Salonul din 1859; prov.: col. G. Oprescu; Delteil, vol. XIII, c. 92; 

37. Culesul viilor (Amintiri din Morvan), acuaforte, 237x377 mm; 1865; semnat, datat gr. stg. joss 
Daubigny 1865; st. II/V; prov. col. G. Oprescu; bibl.: Delteil, vol. XIII, c. 117; Les Vendage: 
(Souvenir du Morvan); I.F.F., vol. V, c. 42; tabloul Culesul viilor a figurat la Salonul din 1863, 
gravura în acuaforte la cel din 1865; B. Ac. inv. 16803. 

38. Stina, dimineața, acuaforte, 210 x 370 mm; 1862; semnat gr. stg. sup cadru: DAUBIGNY PINXT 
ET SCULPT; dr. jos: Imp. Delâtre, Rue des Feuillantines, 4, Paris; centru gr.: PARCĂ MOU- 
'TONS, LE MATIN; sub titlu: Paris, Publié par A. Cadart- F. Chevalier / Editeurs Rue Richelieu 
66; timbru sec; A. Cadart-Chevalier; et. III/IV; publicat in Album des la Société des Aqua-fortistes, 
19 année, 1862; Daubigny a creat un tablou cu acest subiect pe care 1-а expus la Salonul din 1861; 
a lucrat şi un clișeu pe sticlă care a crápat, in dreapta, oblic; bibl.: Delteil, vol. XIII, c. 95; I.F.F., 
vol. V, c. 49; prov.: col. particulară. 

39. Arborele cu corbi, acuaforte, 278x183 mm; 1867; semnat, datat gr. stg. sub cadru: Daubigny 1867; 
st. ІШІ; timbru sec, Chalcographie du Louvre; prov.: col. G. Oprescu; bibl.: Delteil; vol. XIII, 
c. 120; I.F.F., vol. V, c. 58; în 1873 a pictat un tablou cu această temă; B. Ac. inv. 35930. 

40. Ciobanul şi ciobänifa, acuaforte pe hirtie Japon, 285x222 mm; 1874; semnat, datat gr. dr. jos: Dau- 
bigny 1874; st. III/VIII; prov.: col. G. Optescu; bibl.: Delteil, vol. XIII, c. 122; B. Ac. inv. 
37494. 


APPIAN, JACQUES, BARTHÉLEMY (numit Adolphe), n. la Lyon in 1818 (19), m. in 1898; desenator, 
gravor peisagist. La 15 ani a intrat la Scoala de Belle-Arte din Lyon. A expus in orasul natal, ince- 
pind din 1847—1848, sau după afirmaţia lui, în 1853. A făcut excursii in depresiunea Isère, La Crimieu, 
in 1852, unde i-a cunoscut pe Corot si Daubigny, care au avut o mate influență asupra operei artistului, 
То 1865 a devenit membru al Société des Aqua-Fortistes ; înă la sfirsit a rămas fidel casei editoriale 
Cadart. Prin 1888—1898 a încetat să graveze acuaforte, Audin si Vidal îi atribuie 70—80 acuaforte, 
iar Herbert H. Jenning descrie 59 de piese. Ç 
41, Drumul stincilor (Împrejurimile Creys-ului), acuaforte, 116X 190 mm; mai 1863; semnat gr. stg. 
sub cadru: Appian sculp!; centru gr.: CHEMIN DES ROCHES (Environs de Creys); sub titlu 
gr.: Paris, Publié par A. CADAR T & F. CHEVALIER, Éditeurs Rue Richelieu, 66; gr. dr, sub 
cadru: Imp Delátre, Rue St Jacques, 303, Paris; sus dr.: 43; prov.: col. G. Oprescu; bibl.: 
I.F.F., vol. I, c. 143; В, Ac. inv. 10089. 


HERVIER, LOUIS, HENRI, VICTOR, JULES, FRANGOIS, ADOLPHE, n. la Paris în 1818, m. la 
Paris in 1879, Pictor, gravor gi litograf, peisagist, A fost elevul tatălui său. La 20 de ani, la sfaturile lui 
Léon Cogniet (38), Decamps gi Isabey a explorat Franţa ajungind în satele din Picardia, іп Bretania etc.; 
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== 


іп 1844 a ajuns І: "T jatä 
DETA DEI ` een unde a dus o viață nomadă, La Paris a locuit pe strada Laffitte, izolat ca 
eu plin de litografii, care atrag privirea lui Goncourt (39). Corot l-a ajutat financiar, ре 


Hermes. Tatre 184 ў 4 4 

Su Între 1840—1875 a lucrat litografi, în manieră neagră, acuaforte, acuatinta, verni moale, 

42. Crochinri de voiaj, acuaforte, acuatinta, 153x208 mm; 1843; semnat рг, st 

і 1], ac , ас а, В ER at gr. stg, sub c; ! , = 
vier; centru pr: 1843; sub dată: Chez Alexis Febvre, Rue de la УКЕ Doer UT, 
prov.: eol, G. Oprescu; bibl.: I.F.F., vol. X, c. 4—11; face parte din ciclul Crochiuri de volaj, 
1843, gravate in acuaforte de Adolphe Hervier, la Principalii Negustori de stampe gi la Alexis 
Febvre, imp. Benard, 1843; 8 planse gravate între 1837—1843; c. 11 — Sat la malul mării cu 
barcă pe mare la stinga (crochiuri pl. 8); B. Ac. inv. 33657. 

43. Mori la Montmartre, acuaforte, acuatinta, 93x 142 mm; 1847; semnat gr. dr, invers, jos în cadru: 
Hervier 1847; gr. stg. monogramá, invers, la Glassière Paris st. П/П; prov.: col. G. Oprescu; 
bibl.: LEP, vol. X, с. 18; Moulins à Montmartre; plansa 30 din Albumul Hervier; Beraldi vol. 
ҮШ, c. 30; B. Ac. inv. 33654. š 

44, Barcă TO 17, litografie în creion, 122K 155 mm; 1848; semnat lit. dr. cu monogramä: HA; gr. 
stp, invers: 1848; prov.: col. G. Oprescu; bibl.: I.F.F. vol. X, c. 111; Barque TO 17 et deux 
autres en mer, Croquis 1848; B. Ac. inv. 34856. 


HARPIGNIES, HENRI, n. la Valenciennes in 1819, m. la Saint-Privé (Yonne) in 1916. Pictor, gravor 
si litograf peisagist; a expus la Salonul din 1853, lucrári executate la Fontainebleau, Nivernais, Bour- 
bonnais, Auvergne. A fost elevul lui Jean Achard (40). Harpignies aproape cá s-a naturalizat la Saint- 
Privé, după ce a vagabondat 20 de ani prin Yonne, Loing, a traversat trei departamente; a călătorit 
şi în Belgia, El a fost autorul unor acuaforte de pictor lucrate intre 1847—1850. După о pauză, intre 
1853—1874, a reluat gravura în acuaforte. În 1902 a desenat două litografii, din care una dedicată lui 


Leleu (41). 


45. Pescari en undifa, acuaforte, 95x 165 mm; 1849; sempat, datat, gr. stg. sus in cadru: harpignies 
1849; gr. dr. sus în cadru: monogramă HH; pici col. G. Oprescu; bibl.: I.F.F. vol. X, c. 2 
pl. Il; Pécheur à la ligne, dedicată lui A. Delzant; Beraldi, vol. VIII, c. В, AS inv 20657: 
46, Peisaj cu arbori si pod, acuaforte, 11 x 195 mm; către 1849; semnat gr. stg. sub cadru: п. harpig- 
He fecit; er dr. sus in cadru: HH; stg. sus: REVUE DE BELGIQUE; dr. sus: 5 E ANNEE 
2 E SERIE TOME У; st. final publicat in Revue de Belgique; prov.: col. G. Oprescu; bibl.: I.F.F., 
vol. X, c. 4; paysage avec quelques arbres et un pont, pour la Revue de Belgique, 5 ® année, 
2 2 sèrie, t. V, по 14, vers 1849; Beraldi vol VIII, c. 17; B. Ac. um A E 
i saj inte sèche si ruletà, 60x85 mm; semnat gr. stg. jos in cadru: harpignies; prov.: 
Hé relat OR ЫЫ. LEE. vol. X, c. 28; pentru Gazette des Beaux Arts 1917; В. Ac. inv. 12411. 


AQ à n т ба? Аса: 
RRYON, CHARLES, n. Іа Bati »nolles in 1821, m. la Charenton іп 1868 (42) Gravor prin exce ; 
LER Parisului. Familia l-a desinat marinei, astfel că in 1837 a fost admis la $coala Navali din Brest; 
ET imbarcat pe vasul Alger, apoi pe Montebello, cu care a văzut Algerul, Tunisul, Smirna, Atena, 


Argos, Tirent; pe vaporul Rhin a vizitat Noua Zeelandă, Noua Caledonie, Oceania. In 1847 şi-a Ina, 
concedlu de sănătate gi a rămas la Paris. Acum a шер să lucreze intens si a trimis la Salon Asasinatu 


2 $ senti a sa a fost acela 
i Marri în golful Iles (Noua Zeelandă) in 772. Contactul esenţial pentru arta sa a 
da i ll lo care a ( luat lecţii de gravură, Au urmat incercările dintre 1848 şi 1850 care 


i ^ ^ Paris ai H 

i ] — 1854 a apărut seria de Acuaforte despre Paris, majori- 

au c at cu gravura Petit pont. Între 1850—185 in de Acuaforte despre Paris, majori 

au PUEDE Sc la oid cla 1850—1867. In 1858 a avut prima crizi de delir melancolic gia foi 

tatea Ta барада la numai 37 de ani. А inceput să lucreze din nou acuaforte, dar ele siau ples ut 

ANE primelor plange În 1861 a lucrat la Fondurile Acuafortelor din Paris, pentru a ‘e re m- 
din stri f ange. 


i i i is să dea lucrări i ante, A lucrat 
з ii Autätindu-i-se, nu i-a permis să dea lucrări importante, 
рон, gote за ада XVIII, pe hirtie de Olanda subţire, pe Japon colorată, 


int pe hirtie verzuie c 
Eo ін: C.M. ; st, IV/VI, Inaintea 


} } t gr. dr. sus În сас 
aspra T pr puni Aa arisa sibl. Delteil vol. II, c. 24; B. Ac. inv, 33926. 


48, Petit pont, acu 


literei, doar cu inițialele; prov.: col 
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49. Turnul cu ceas, acuaforte, 262 x 185 mm; 1852; semnat gr. dr. sus în cadru: C.M.; gr. stg. sub cadru: 
Publié par L’Artiste; centru gr.: La Tour de l'Horloge; dr.: Imp. 1 Aug. Delâtre К. S. Jacques, 
71; st. VI/VII; prov.: col. G. Oprescu; bibl.: Delteil vol. II, c. 28; publicat la 31 oct. 1858 în 

L Artiste; B. Ac. inv. 33930. 

50. Galeria Notre Dame, acuaforte, 205 x 120 mm; 1853; semnat, datat gr. stg. jos sub cadru: C. Meryon 
del. sculp. 1853; gr. dr. sub cadru: Imp. Rue по St. Etienne-du-Mont, 26; st. ІШ/У; publicat; 
prov.: col G. Oprescu; bibl.: Delteil, vol. II, c. 26; B. Ac. inv. 13088. 

51. Pont Neuf, acuaforte, pointe sèche 164 x 167 mm; 1853; semnat, datat, gr. stg. sub cadru: C. Мегуоп 
del. sculp. 1853; dr. sub cadru: Imp. A. Delâtre, Rue de la Bucherie, no 6; st. УПИХ; după 
reductia din 1861; prov.: col. G. Oprescu; bibl.: Delteil, vol. II, c. 33; B. Ac. inv. 33922. 

52. Colegiul Henric IV, acuaforte, 220x417 mm; 1863—1864; text sus în cadru: NON GENUS AUT 
OETAS SED/AMOR / COMMUNIS HONESTI / CONCOR DES ANIMAS OETERNO / 
FOEDERE JUNCIT; stg. sub cadru: Imp. Pierron г. Montfaucon, 1; dr. sub cadru: 1863— 64; 
centru gr.: VUE À VOL D’OISEAU / DU / COLLEGE HENRI IV ou LICEE NAPOLEON / 
GRAND ET PETIT COLLEGES, avec les jardins qui en dependent et les constructions a voisi- 
nantes. / PRISE DU SOMMET DU PANTHÉON /PARIS DCCCLXIV; stg. jos: Paris, RO- 
CHOUX, Quai de l’Horloge, 19, st. VII/VIII; prov.: col. G. Oprescu; bibl.: Delteil, vol. II, 
c. 43; explicația gravurii dată de însuși Meryon, într-o scrisoare apărută în 1864 in L'Union des 
Arts: « În această piesă, redată fidel si minuţios ca în realitate, am așezat în mijlocul trăsăturilor 
superioare două medalioane purtind efigiile celor doi suverani sub invocarea cărora este aşezat 
Liceul Henric IV si Napoleon III. . . Între aceste medalioane, o tabletă pe care se poate citi deviza 
latină prin care mi-am propus să rezum gindul care mi-a însoțit opera. . . Folosindu-mà de dreptul 
meu de artist pentru această piesă am indicat prin inițialele mele C.M. o casă pe strada St Etienne- 
du-Mont, 26, casă în care am locuit un timp, unde am făcut ciclul intitulat « Acuaforte despre 
Paris»; B. Ac. inv. 33926. 

53. Ministerul Marinei, acuaforte, 141x130 mm; 1865; semnat gr. stg. sub cadru: Meryon sculp.; 
dr. sub cadru: Imp. Delàtre, Rue St Jacques, 303 Paris; stg. jos: Paris, Publié par CADART 
& LUQUET, Éditeurs, 79, Rue Richelieu; centru gr.: MINISTERE DE LA MARINE (Fictions 
& Voeux); sub titlu; monogramă; dr. sus: 176; st. VI/VI; reprodus іп Société des Aqua-fortistes 
(A. Cadart éditeurs, année 1866); prov.: col. G. Oprescu; bibl.: Delteil vol. II, c. 45; B. Ac.inv. 
33924. 


BRESDIN, RODOLPHE, n. la Fresne în 1822, m. la Sèvres în 1885. Gravor si litograf. În 1839 а făcut 
primele încercări în acuaforte. 'Timp de zece ani a făcut parte din boema pariziană împreună cu Henri 
Murger, Champfleury, Baudelaire, prietenii săi, boemă pe care au redat-o Murger în literatură si Puccini 
în muzică. Lucrarea lui Champfleury — Chien-Caillou, apărută în 1845, i-a adus o oarecare notorietate. 
Bresdin s-a refugiat întii la Tulle, în 1849, apoi la Chanteix, iar în 1852 la Bordeaux si Toulouse. 
În 1854 a executat primele desene pe piatră în peniță după modelul lui Hervier. În 1864 a devenit mem- 
bru al Societăţii prietenii artei; în 1865 Redon a început să-l frecventeze și i-a devenit elev. În 1869 s-a 
întors la Paris, unde a locuit la periferie, în condiţii mizere. În 1873 a plecat în Canada, unde a stat 
4 ani, iar în 1877 a început să lucreze la Paris, cantonier la Arcul de Triumf. Dirk Van Gelder catalo- 
gheazá 153 de acuaforte si litografii, dar mai există lucrári nestudiate sau contestate. 


7 tinei, litografie în manieră neagră, 191x155 mm; nesemnat, nedatat; semnătura 

dá eo irs а au dispirut; st. П/П; E. Muzeul Toma Stelian; bibl.: Dirk Van Gelder, 

Bresdin, c. 97; F/uturele si mlastina este gravată pentru Fabule si Povestiri de Hippolyte de Thierry- 

Faletans; autorul nu a apreciat aceastà gravurà, de aceea Bresdin o reface în 1878; mai lucrează 
separat si un detaliu, c. 98; M.A.R.S.R., inv. 35859. 

55. Sfinta familie cu cerbi, report ре piatră, 164x200 mm; 1873; semnat, datat, gr.: Rodolphe Bresdin 

1871; st. I/IL, report pe piatrà al gravurii in acuaforte; prov.: Muzeul Toma Stelian; bibl.: 
Dirk Van Gelder, Bresdin, с. 119; M.A.R.S.R., inv. 35862. | 4 қ 

56. Visul meu, acuaforte, 182x118 mm; 1883; semnat, datat, gr. dr. jos în cadru: Rodolphe Bresdin 

: 1883; semnat în creion dr. sub cadru: Bresdin; st. I; prov.: Muzeul Toma Stelian; bibl.: Dirk 
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este un stadi i i istà; ce n í 1 
tadiu anterior celui catalogat, semnat de mină, de iier: MA M im E pres n ci 


LALANNE, MAXIME, n. la Bordeaux în 1827 
cian al gravurii în acuaforte si unul din te 
expus 3 acuaforte reprezentind străzi ale P 


de 12 acuaforte Peisaje si vederi ale Parisului, la Cadart; în 1869; tot acesta i-a publicat 12 crochiuri cu 


1 2], m. la Nogent-sur-Marne in 1886. Gravor, teoreti- 
innoitorii ei. A fost elevul lui Jean Gigoux (43). În 1863 a 
atisului pentru Société des Aqua-fortistes. A. publicat colectia 


vederi din Bordeaux, Normandia, si impte 
despre asediul Parisului. Lalanne este mentio 
Tratat de gravură în acuaforte. < 


jutimile Parisului, iar in anul următor, Amintiri artistice 
nat $1 ca teoretician, concepind lucrarea apărută in 1866: 


57. Casa [ui Molière, acuaforte, 181x135 mm; 1863; semnat, pr. ste. sub cadru: M. LALANNE 
& SCULP.; in cadru: Lalanne; centru gr.: LA MAISON DE MOLIERE (Rue de la Е 
lerie); ptov.: col. С. Oprescu; bibl.: LF.F., vol. ХП, c. 5; o plansà in Gazette des Beaux Arts 
1865 (t. II, pl. 54); st. cu mentiunea titlului; in exemplarul nostru sint sterse Imprimeria si 
editorul; Beraldi, vol. IX, c. 2; B. Ac. inv. 18640. 

58. Demolări pentru deschiderea Străzii şcolilor (Vechiul Paris), acuaforte, 210x307 mm; semnat, gr. dr. 
în cadru: LALANNE,; stg. sub cadru: Maxime Lalanne sculp.; centru gr. DÉMOLITIONS 
POUR LE PERCEMENT DE LA RUE DES ÉCOLES (Vieux Paris); sub titlu: Paris, Publié 
pat CADART & LUQUET, Éditeurs 79, Rue Richelieu; stg.: Imp. Delátre, Rue St Jacques 
303, Paris; dr. sus: 199; timbru sec CADART & LUQUET; prov.: col. G. Oprescu; bibl.: 
I.E.F. vol. XII, c. IX; face parte din cele patru acuaforte pentru Societatea acuafortistilor, anul 2, 
1865—1866, pl. 199; Beraldi, vol. IX, c. 5; B. Ac. inv. 33723. 


PISSARRO, CAMILLE, n. în Antilele daneze în 1830, m. la Paris în 1903. Pictor, gravor, litograf, 
cel mai important dintre gravorii impresionismului. Pissarro şi-a părăsit familia si slujba pentru a se 
dedica picturii si în 1855 a ajuns la Paris. S-a ataşat grupului de la Barbizon. Primele gravuri în acuaforte 
le-a lucrat între 1863—1865. In 1895—1896 a inceput să lucreze litografie. Opera gravată a lui Pissarro 
se compune din 194 de piese: acuaforte, verni moale, acuatinta, litografii. 
. Văcăreasă pe malul apei, acuaforte, acuatinta, pointe séche, 198х132 mm; nesemnat, nedatat; st. 
а Кя prov.: N G. Oprescu; bibl.; Delteil vol. XVII, c. 93; Leymarie si Melot, c. 58; 
B. Ac. inv. 20592. | . N 
60. Pásune gi mort la Osny, acuaforte, 160 x 240 mm; 1885; nesemnat; st. VI; bibl.: Delteil vol. XVII, 
c. 59; Leymarie si Melot, c. 58 col. particularà. 


3 FELIX, n. la Paris in 1833, m. la Sevres in 1914. Pictor, gravor, litograf, artist 
и al gravurii. A apărut ca desenator la Salonul din 1852, În ЖЕТІ a dost auto- 
didact. La 15 ani a lucrat ca ucenic intr-un atelier de litografie, invatind dupi gravurile ul Jacque, 
Blér “Marvy. La Salonul din 1855 expune primele gravuri: Salcii, Canatul sus al ușii. i grav u 
Bram la Salonul din 1863, i-a dat o alurä de revolutionar. Opera gravatä a lui Bracquemond se co 


pune din 900 de piese, inegale: portrete, peisaje, animale, compoziţii. 


i ati X. 190x202 mm; semnat 

di imatizare. PI. 2, acuaforte, pointe sèche, acuatinta ruletä, 202 t 

61. În grădina d A n st. IV/VII; ptov.: col. G. Oprescu; bibie pene Ich In 
A T d УРУЛ. Pl. 2; LE.F., vol. Ш, c. 342 B. Ac. inv. 24625; lucrarea v 


care de folosire a go ceea a DIA dăltiță, 138x320 mm; 1873; nesemnat; jos in 


% PE È Que ий m ahl d G. Oprescu; bibl.: Beraldi, SOLE 200—010: doit p 339; 
EREI "si Virfurile Jor din parcul manufacturii Sèvres; lt, NO ec ; 
E да Balla M073; i aril Inga manufactura Sevres; B. Ac, inv. 33696. 

ouá p , ; 
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63. Podul Saints-Pires, acuaforte, 200x250 mm; 1877; semnat, datat, dr.: Le conseiller Bachelier / 
Bracquemond, 1877; jos: L’Art; stg.: Salmont; centru gr.: Vue du Pont des Saints Peres; st. 
АА» prov.: col. G. Oprescu; bibl.: Beraldi, vol. III, c. 217; I.F.F., vol. III, c. 378; B. Ac. inv. 

64. Plopi pe malul Senei, acuafotte, pointe séche, 207x283 mm; 1884; nesemnat; stg. gr.: Gazette des 
Beaux Arts, t. II, p. 158, по 1 august 1884; st. ПІЛІ; prov. col. : G. Oprescu; bibl.: Beraldi, 
vol. III, c. 218; I.F.F., vol. III, c. 411; B. Ac. inv. 33703. 


LEGROS, ALPHONSE, n. la Dijon in 1837, m. la Londra in 1911. Pictor, gravor si litograf. A fost 
ultimul copil dintr-o familie numeroasă, de aceea tatăl său nu 1-а dat la școală, răminind analfabet. La 
11 ani a intrat ucenic la un pictor de case si « colorist de imagini», perioadă din care a păstrat o oarecare 
simplitate a imaginii, care i-a determinat pe englezi să-l numească < pictorul burgund». Urmează cursuri 
de desen la Școala de Belle-Arte din Dijon, în atelierul lui Boudair (45). În 1851 ajunge la Lyon, unde a 
pictat ornamentele capelei cardinalului Bonald, în marea catedrală din Lyon. Apoi îl găsim la Paris, 
ca decorator de teatru. S-a înscris la cursurile de desen, din atelierul lui Lecoq de Boisbaudran (46), 
unde s-a imprietenit cu Fantin-Latour s.a. Anul 1858 a fost anul in care apare prima sa lucrare în acua- 
forte şi tot acum a fost admis la Școala de Belle-Arte, curs seral. Prietenia cu Gambetta s-a legat la 
cafeneaua Procope, pe care Legros a frecventat-o în 1857; voiajul in Spania din acest an i-a marcat 
opera. În 1858 l-a cunoscut pe Whistler (47). Bracquemond 1-а încurajat în arta gravurii. Baudelaire, 
a cărui cunoștință o face acum, l-a apreciat si elogiat. În 1855 a făcut primul voiaj in Anglia, unde l-a 
cunoscut pe Seymour Haden (48). În 1862 a devenit membru al Société des Aqua-fortiste si al Société 
des lithographes. Opera gravată a lui Legros se compune din 700 planse. 


65. Incendiu la fermă, acuaforte, pointe sèche, 390 x 685 mm; semnat, dr., in creion, sub cadru: A. Legros; 
semnat gr. dr. în cadru: A.L.; prov.: col. G. Oprescu; bibl.: I.F.F., vol. XIII, c. 94; L’incendie, 
n? 2, 1875; Beraldi, vol. IX, c. 144; B. Ac. inv. III 34201. 

66. Furtună, acuaforte, pointe sèche, 217x182 mm; 1875; nesemnat; dr. sub cadru: Imp. Lemercier 
et Cle Paris; centru gr.: LE COUP DE VENT; Prov.: col. G. Oprescu; bibl.: I.F.F., vol. XIII, 
c. 73; o plansà de DI. Alphonse Legros la Salonul din 1875; Beraldi, vol. IX, c. 110; B. Ac. inv. 
33886. 

67. Victima träsnetului, acuafotte, 240 x 320 mm; nesemnat, nedatat; prov.: col. G. Oprescu; bibl. 
I.F.F., vol. XIII, c. 236; B. Ac. inv. 13545. 


RED. n. la Paris în 1839, m. la Moret іп 1899. Sisley este de origine englezà; la 18 ani 
P. le ande pentru a face studii de economie. Întors în Franţa a intrat in atelierul lui Gleyre 
(49). A expus la Saloanele din 1866 şi 1868, apoi a luat parte la expozițiile organizate de impresionisti; 
prima are loc in 1874, urmátoarele in 1876 si 1877. A trebuit sà ducá o luptá durà pentru Se 
după războiul din 1870 care i-a ruinat familia. Între 1875—1879 a stat la Sèvres, apoi la Moret-sur-Loing 
si й Moret. În 1890, Іа cererea Société des Peintres-Graveurs, Sisley a lucrat 4 planse. 


ar uf á : riului Loing, acuaforte, 146x225 mm; 1890; semnat gr. stg. jos in cadru: Sisley 

da бір Аі er 4 PAYSAGE; dr. jos în cadru: Gazette des Beaux Arts; st. ШТУ; stadiu 

ubl. în revistă în 1899; prov.: col. G. Oprescu; bibl.: Delteil, vol. XVII, c. 1; Bords du Loing: 

a Charette; B. Ac. inv. 33901. = ; ET 

ile rîului Loi ^nod Saint-Mammes, litografie brun, 141 x 220 mm; 1896; semnat, datat, lit. 

Ç Majer АМЫ Тое a Кү са со]. Ө ОШ; bibl.: Delteil, vol. XVII, c. 5; reprodusă 
ARA pictorilor impresionisti de Th. Duret, 1906; B. Ac. inv. 34898. 


MIN i is în 1927. Pictor, gravor 
ND, JEAN, BAPTISTE, n. la Paris în 1841, m. la Paris în i tav 

Tur ee rem reir hh Primele încercări de gravură în acuaforte datează din 1870, apărind 

ENG (gm revistă condusă de Richard Lesclide si Frédéric Régamcy (1873— 1876). Mai tirziu 


a executat litogra 


fie în culori pentru Ambroise Vollard. A făcut parte din primul grup al revoluționarilor, 
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Marea Mediterană. A teprezentat a cali prin Franţa, apoi a ajuns jim la ocean gi la 
tozant, unde și-a 


70. Podul din Bercy, acuaforte 168x267 mm; 1873; semnat dr., 1 i i i j 
$ ; $ 9 „in creion; Guill ; stg. jos: 7 
SS Sa gr.:: LE PONT DE BERCY; prov.: col. G. Oprescu; bibl: Вена Веда 


71. Peisay си moară si bărci — acuaforte, 157x248 mm; nes 


Š emnat, nedatat; ] ; i È 
blicat; prov.: col. С. Oprescu; bibl.: I.F.F., vol. X, т A re 


10 acuaforte 1872; B. Ac. inv. 33866. 


BUHOT, FELIX, n. la Valognes în 1847 m. la Paris în 1898. Pictor. 
A făcut mai întîi studii Literare, apoi pictura cu Pils, Lecoq de Boisbaudran gi Jules Моё (50). Timp de 
4 ani a fost profesor la Colegiul Rollin. După 1870 a vrut să se consacre artei industriale, creînd modele 
pentru ceramică si evantaie. La început a litografiat titluri de romanțe pentru prieteni. A gravat sub 
îndrumarea lui A. Lalauze (51) şi Goucherel (52). Primele planse datează din 1872—1873, cu subiecte 
reprezentind moravuri din Normandia, apoi imagini din Luchon si Pirinei, iar din 1874, a lucrat la 
Paris, in special pentru Cadart. Revistele I//ustrazion nouvelle si Paris А Peau-forte au făcut celebre 
gravurile in acuaforte lucrate de Buhot. Artistul a fost si ilustrator, realizind gravuri romantice pentru 
Barbey d'Aurevilly şi Victor Hugo. Voiajul în Anglia, în 1879, i-a stimulat imaginația; reintors la Paris 
în 1880 a descoperit, alături de Goncourt și Burty, japonezismul. La sfirsitul vieții a încercat din nou 
litografia, în 1892—1893. Artistul a semnat Buhot, iar din 1872 Tohub. 


, gravor, litograf si artist decorator. 


72. Debarcarea în Anglia, acuaforte, acuatinta, ruletá, 280 х 168 mm; 1879; semnat gr., dr. jos, în cadru: 
Félix Buhot aq. f. 1879; centru: monograma artistului, titlul stg.; gr. în cadru: Débarquement 
en Angleterre; st.: probă de artist, cu însemnări; prov.: col. б. Oprescu; bibl.: LF.F., vol Ш, 
c. 94; Beraldi, vol. III, c. 130; B. Ac. inv 20810. ir = 
73. Iarnă la Paris în 1879, acuaforte, 240x347 mm; 1879; semnat, datat, gr. stg., jos in cadru: 
УНЕР зне 1879; dr. jos: ă la Place Breda / 9 Decembre; stg. jos; monogramă: F.B. 125; 
dr. pe însemnări: L'HIVER DE 1879 À PARIS; stg. jos: L'Art; stadiu cu însemnări; prov.: 
col с. Oprescu; bibl.; I.F.F. vol. III, с. 92; pentru revista L'Art — 2 ianuarie 1881; Beraldi, 

vol. Ш, c. 128; B. Ac. inv. 37694. 


: is 1 i i litograf. 
ÈRE LOUIS, n. la Paris în 1849, m. la Domme in 1918. Pictor, gravor sì 

Tami ău A De la 13 ani a intrat în atelierul gravorului englez Een Apol a Sect 

ее lui Paillard (54), Yon (55) hene 159): È ae аала k =ë 2 "d er ` Mess 

ji —1884), unde a executat xilogravuri de cere. ( re: 1. 

DH l ot i la UN Revue illustrée, Harper's Magazine, alora qu RAR E mr 

i d бац la padres Fontainebleau. Adevăratul c ebut ca acua ar -a S d = 

аа dia 1889; intilnirea cu na simul AR ra А pow A teroes алк + 

| si făcut-o în cu i ( í 

F EU AUT Ups ler prin Paris cu J, H. Huysmans. A lucrat peste 250 acuaforte 
aint- 


ji 230x165 mm; 

mr Fontainebleau — gravură pe lemn ta tente, А; 

74. Clovis — Platoul Belle-eroix — Pret TERRE del. sc.; stg. jos, sub REGA, Терме ӨШ, on Sa ; 
ай 8 Clovis » | Plateau de Belle-croix-Forét de Fontainebleau; dr. jos: 

prove сі Орше АС arua e (57) — gravură pe lemn în tente, 317 x 453 mm; 


75. 14 iulie, Sena iluminată, de la Pont Neuf la P DT el. et sc. ; a apărut іп Le Monde illustré, p. 60— 


‚ dr, jos іп cadru: Е > 
1882; tempal А т Ца Ш 30716, 300x 450 mm; 1890; semnat, gr., dr. jos în cadru: 


l 768; ў é, 
16, Pariah s zăpadă, (58) gravură e lemn in tente, sub cadru: A. Lepère; publicat in Le Monde Ша» 


1 ‚ [08 ise de la 
A. LEPERE del. sc.; т E neige à Paris. Matinée du Ir Mars, Vue prise 
8 martie 1890, р, 152, p^ ру, II, 330718. 


Tour Saint-Gervais; 
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77. Pàdure, gravurà ре lemn în fibră, albastru, 140x186 mm; semnat, gr., dr 
LAS avant la lettre; prov.: col. G. Oprescu; B. Ac. inv. 16048. 

78. Turlele bisericii Saint-Séverin văzute de la galeria catedralei Notre Dame, acuaforte bistru pe Japon 
pelurée, 205 x 300 mm; către 1892; semnat, gr. stg. jos: A. Lepère; semnat, dr., în creion, Jos: 
A. Lepère; titlul in creion pe margine; prov.: col. G. Oprescu; bibl.: Collection L.C.; prima 
vinzare, Hotel Drouat, 1929, c. 280; B. Ac. inv. 20547. 

LER Malurile пішімі Amstel (Olanda), acuaforte pe hirtie Japon; 130x288 mm; semnat şi numerotat, 
în creion dr.: A. Lepère / 6 /35; prov.: col. G. Oprescu; bibl.: Collection L.C., prima vínzare 
Hotel Drouot, 1929, c. 117; B. Ac. inv. 30358. ( 

80. Mica baltä, acuaforte bistru, 219 x 1400 mm; semnat, gr. stg., sus in cadru: A. Lepère; prov.: col. 
G. Oprescu; B. Ac. inv. 11978. 

81. Pădurea Rigonette, acuaforte; 175x155 mm; semnat gr. dr. jos: A. Lepère; sub cadru, stampilä 
goe: opp: LA; prov.: col. G. Oprescu; bibl.: G.B.A., 1908; vol. II, p. 85; B. Ac. inv. 

82. Insula La Grenelle, litografie, 270x270 mm; semnat, lito. dr. jos în cadru: A. LEPÈRE del; 
semnat în creion dr. sub cadru: A. Lepére; dr. jos іп cadru: L’Île de la Grenelle; prov.: col. 
G. Oprescu; bibl.: catalog de vinzare colecția L.C., Hotel Drouot, 1929, c. 398; B. Ac. inv. 34881. 

83. Pescari, gravură pe lemn în fibră, în 2 culori, pe hirtie Japon; 342x252 mm; nesemnat; prov.: 
col. G. Oprescu; bibl.: collection L.C., c. 395, B. Ac. inv. 18329. 


88, cu monogramä; 


RAFFAELLI, JEAN, FRANÇOIS, n. la Paris іп 1850, m. la Paris іп 1924. Părinţii au fost lionezi, 
bunicii florentini. Pictor, gravor si litograf. La început а dorit să devină cintäret, apoi s-a dedicat pic- 
turii. Și-a început activitatea de gravor în 1876—1877 cu un portret al soției. Gravurile și le-a expus 
rar la Saloane, a preferat expoziţiile particulare: 1894, 1899, 1906, 1907, 1909. În 1898 a fost numit 
Cavaler al Legiunii de Onoare. În 1904 Raffaelli a fondat Salon de Pean forte en couleur, care s-a dizolvat 
repede. Opera gravată a lui Raffaelli cuprinde 183 piese catalogate. 


84. Siringätorul de zdrenfe, pointe sèche, acuatinta, în două culori, au répèrage, 222x 117; 1911; semnat 
stg., jos, în cadru: J. F. Raffaelli; st. II/II; placa micsoratà si citeva adăugiri: o mică barieră la 
stinga și semnătura gravată; prov.: col. G. Oprescu; bibl.: Delteil, vol. XVI, c. 97; B. Ac. inv. 

3861. : : 

85. zi dă în amurg, pointe séche, 210x142 mm; 1907; nesemnat; st. V/V; plansa tăiată si publicată 

e Arsène Alexandre în Jean-François Raffaelli, N. Floury, 1909; prov.: col. G. Oprescu; bibl.: 
Delteil, vol. XVI, c. 77; B. Ac. inv. 38675. LES SSR 

86. Un colf de stradă, pointe sèche, 205 x 138 mm; 1909; semnat stg., jos, in cadru: J. F. Raffaelli; prov.: 
col. G. Oprescu; bibl.: Delteil, vol. XVI, c. 88; B. Ac. inv. 13092. T а 

87. Gară la Champ de Mars, pointe sèche, 200x140 mm; 1909; semnat, gr., stg., jos, în cadru: J. F. 
Raffaelli; dr. jos in cadru: Imp. Ch. Wittmann; st. I/II; publ. in Gazette des Beaux Arts (ian. 
1911); prov.: col. G. Oprescu.: bibl.: Delteil, vol, XVI, c. 90; B. Ac. inv. 33864. ` 

88. Mica pasăre, pointe sèche, ruletà, în culori, pe hirtie Arches, 150 x 181 mm; 1915; semnat desta 
creion: J. F. Raffaelli; st. ІП; cu adăugirea peisajului; prov.: col. G. Oprescu; bibl.: Delteil, 
vol. XVI, c. 104, B. Ac. inv. 33863. 


3 ORBERT, n. la Paris іп 1846/54, m. la Auvers-sur-Oise în 1894. Desenator, pictor, 
SEE fost elevul lui Pils la Școala de arte frumoase. A început să lucreze în 1874 şi a 
ES H Salonul din 1876 A fost fondatorul unei Societăţi de pictori-gravori francezi, O strinsă prie- 
ра legat де Ch. Jacque, H. Guérard, F. Buhot. A colaborat la revista La vie parisienne. Nu se prea 
cunosc date despre el. 


i P ; semn: ati caliz in cadru: Norbert 
7 inte séche, 267 x 423; 1891; semnat, datat, localizat, dr., in cadru: t 
89 Г" SIA 1891; semnat în creion, dr., jos: N. Goeneutte, centru monogramă; 

pe yaa stg.: Le port d'Anvers; prov.: col. G. Oprescu; bibl.: LE.F. nu Beraldi, vol. VII, 


84; B. Ac. inv II 3137 
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MAUFRA, MAXIME, CAMILLE 
sionist, autorul citorva gravuri si LERRA usc up аа аны ы A 


i i Nei x A fost i ; onc 18. 
nismului. In lucrárile lui se simte influenta considerat unul dintre micii maestri ai postimpresio- 


in si ; lui Hobb i - 

uin şi Paul Séru RA ema si Monet. La Pont Aven i- Р 

Бы m КЕЗЕ sier, dar nu a resimțit influența nabistilor. Timp de 10 ani i-a cunoscut pe Gau 
RI nde a reprezentat cartierele ve P ani a avut atelierul in Mont- 


nartre chis UE з г > 
È apoi SRI A lucrat în special marine’ Se tubes x Mu — 
int catalogate 95 acuaforte, pointe séche si verni moale, 6 gravuri in culori si 27 litografii 


90. Peisaj cu moară, pointe sèche, 155 x 228 mm; 18 8 j cadru 
1891 (?); prov.: col. G. Oprescu; B. и Por я q 


LEHEUTRE, GUSTAVE, n. la Troyes in 1861, m. la Paris in 1932. Pictor, gr isagi 

1 { 1861, m. b , gravor, pei 

elevul lui Gervex (59), Humbert (60) si al lui Carrière (61). Leheutre s-a (аеры: de Е 
unui insucces la Salonul din 1889. Whistler i-a dezvăluit lumea gravurii, iar Auguste Delâtre l-a inițiat 
în tehnica ei. Începind din 1893 a creat o serie de gravuri. A lucrat direct pe placă, apoi a inversat. În 
afară de 3—4 litografii, a lucrat acuaforte si pointe sèche, şi ac. 


91. Podul din Gournay-S. Marne, acuaforte, 169 x 158 mm; 1894; semnat: G. Leheutre 94 (95); titlul gr., 
stg. jos, in cadru: Le Pont de Goutnay S. Marne; st. IV/V; cu titlul gravat jos spre centru; pu- 
blicat in Gazette des Beaux Arts, ianuatie 1897; prov.: col. G. Oprescu; bibl: Delteil, vol. XII, 
c. 35; LE.F., vol XIII, c. 27; B. Ac. inv. 9998. 

92. Micul bazin de la Tuileries, acuaforte, pointe séche, 238x158 mm; 1901; semnat, datat, dr., gr., 
jos in cadru: G. Leheutre / 1901; centru gr.: LE PETIT BASSIN DES TUILERIES / Eau- 
forte originale de Leheutre; stg. jos: Revue de l'Art ancien et moderne; dr. jos: Imp. Louis Fort, 
Paris; st. III/III; cu semnătura si data gravată; publicat in revistă la 10 august 1902; prov.: col. 

` >G. Oprescu; bibl.; ‘Delteil, vol. XII, c. 69; LE.F.,.vol. ХШ, c. 71; В. Ac. inv. 34254. 


SIGNAC PAUL, n. la Paris in 1863, m. la Paris in 1935. Pictor, acuarelist si litograf. A lucrat in spiri- 
tul impresionismului pină in 1882, cind l-a întilnit pe Seurat, adoptind teoria si stilul acestuia. El a gin- 
dit profund divizionismul. A lucrat gravură în culori din 1894, iar în 1895 îl găsim, în atelierul lui Clot, 
alături de Bonnard, Vuillard, Roussel, Denis. În 1886 s-a împrietenit cu savantul Œ= хым (62) pe 
care l-a sprijinit efectiv desenind grafice pentru el, ajutindu-l la ilustrarea user жағы; = ad 
formelor si Educarea simțului culorilor. A ilustrat $1 O reclamă litografiată pe spate ШЕ posse A trului 
Liber. A devenit teoreticianul divizionismului, scriind, in 1899, lucrarea De elacroîx eoimpre- 
sionista. < 
93. Les Andelys, litografie in 7 culori, 1895, 350x460 mm; semnat dr., jos in а => ; с; Dane 

rotat în peniță no 18; st. ШЛИ cu stampila ed. G. Pelet; prov.: S 3 р; SE ды Более meld 

E.W., P. Signac, c. 10; există si o pictură: Sena la Les Andelys, data ; B. 

i „în 1951. Pictor, gravor. 

RIVIÈRE, BENJAMIN, JEAN, PIERRE, HENRI, п. ER IK e с Spividugi de звёз 
A fost elevul lui E. Bin (63). А debutat ca ilustrator si a furniza де pe era rs] Umbrelor creat 
si Calatorii de A. Kempis si Emile Goudeau. A fost un colaborator. apr lat la Tera ln 1882, A ta. 
de Rodolphe Salis la Cabaretul artistilor — Chat Noir. A шерш [CAR га CU passaje bretone, apoi Cerari 
crat în special gravurá pe lemn în culori, din 1890. În 1894 š шелді C 1902 e ane Ти 
bretone, în 1897 ciclul de litografii „Aspecte din natură, Sena, intre и 


i сі lemn. А figurat la Saloanele artiş- 
nului Eiffel, \itografiate gi, intre 1889—1891, acelaşi cich grin 1091. Ta, А primit Medalia de Aur. 


i oi la Societatea Naţională de Arte й glia 
o % gravuri pe lemn gi litografii pe care le-a imprimat singur 


Я cü, gravură pe lemn 1n 12 culori, 23 
24 гака gi cu gtp. In cadru; prov.: col. 
Peisaje bretone, ci, gol Fresnay): 


: ; t In creion dr., sub cadru: Henri 
3x 350 mm; 1891; Toudouze, Rivière, с. 22, din ciel! 


С. Oprescu 
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95. Inserare, litografie in 12 culori, 545x830 mm; 1898, semnat cu monogramă stg. 
in cadru: H.R., semnat lit., stg., jos, în cadru: Henri Rivière; Edit. Eugène Verneau; prov.: 


col. б. Oprescu; bibl.: Toudouze, Н. R., Paris 1907, p. 91; din ciclul Aspecte din natură, litografie 
c. VIII; B. Ac. inv. V 30371. 


, JOS, cu roșu, 


BONNARD, PIERRE, n. la Fontenay-aux-Roses în 1867, m. la Canete in 1947. Pictor si litograf, 
numit « nabistul japonard». Și-a făcut studiile la Școala de Belle-Arte si la Academia Julian. Apoi si-a 
cistigat existența făcind litografii si afişe. A intrat în grupul nabistilor si a deținut un atelier cu Vuillard 
şi Maurice Denis. A fost un admirator al lui Renoir, Degas, dar mai ales al japonezilor. Primul afiş 
pe care l-a lucrat France-Champagne. În 1900 au apărut la editorul Vollard: Paralele de Verlaine si în 


1902 Daphnis si Cloé. În 1895 au apărut, tot la Vollard, Aspecte ale vieții la Paris. A fost tentat si de gra- 
vura in acuaforte și pointe sèche. 


96. Foaie de titlu: Aspecte ale vieții la Paris, litografie în culori, 520х401 mm; 1895; lit. sus: Vollard / 
Éditeur/6, rue Laffitte; titlul litografiat pe toatà foaia: 12 lithographies en /couleurs par / Bonnard; 
prov.: col. G. Oprescu; bibl.: I.F.F., vol. III, c. 9; B. Ac. inv. 35604. 

97. Livada, litografie in 4 culori, 345x360 mm; catre 1896; semnat in creion dr.: P. Bonnard; titlul: 
Le Verger (Au Jardin); numerotat: 21; timbru sec dr. cu m.; prov.; col. б. Oprescu; bibl. LF.F., 
vol. ІП, c. 10; Le Verger, apärut in Germinal, Ed. de la Maison Moderne, vers. 1896; В. Ac. inv. 
Ш 34924. 


BÉJOT, EUGÈNE, n. la Paris in 1867, m. la Paris in-1931. Gravor si litograf. A fost elevul lui Gué- 
rard, Buhot si Bracquemond. A lucrat în atelierul lui Jules Lefebre si a fost inițiat in acuaforte de Ibels 
(64), in 1892. În 1893 a devenit societar la Peintres-Graveurs, iar іп 1900 la Royal Society of Painters Ecters. 


98. Scara, acuaforte, acuatinta bistru, 188 х 129 mm; 1900; semnat,.gr., dr., jos, іп cadru: Eug. Bejot / 
Paris OO; st. I; prov.: col. G. Oprescu; bibl.: I.F.F., vol. П, c. 170; L'escalier (En aval du pont 
Louis-Philippe et de l'ile St. Louis). Paris OO; B. Ac. inv. 13438. 


VUILLARD, EDOUARD, n. la Cuiseaux in 1868, m. la La Baule in 1940. Pictor, gravor si litograf. 
A studiat la Academia Julian. A debutat in 1891 in atelierul lui Ancourt, in care au lucrat si Toulouse 
Lautrec si Bonnard. Prima gravură а fost Femeie batrind. Din 1889 a desenat afişele si programele tea- 
trului L'Oeuvre. Între 1891—1893 a lucrat 67 planse, iar іп 1896 a dat capodopera In gràdina Tuileries. 
În 1899 a publicat, la editorul Vollard, ciclul Peisaje si interioare. Primele 16 planse trase pini in 1893 
sint importante pentru estetica nabistilor. Între 1893—1914 litografiazà 52 de planse. Roger Marx a 
catalogat 60 litografii si 7 acuaforte si pointe sèche. 


ji, litografie in 4 tonuri, 280x430 mm; 1897; semnat, іп creion, stg., jos: E. Vuillard; 

f Joe, а ова reprodusă іп Album des Peintres-Graveurs 一 22 stampe publicate de Vollard 

їп 1897; prov.: col. G. Oprescu; bibl.: Roger Marx Cl., Ed. Vuillard, c. 29; B. Ac. inv. III 34926. 

100. Peste Итрий litografie in 5 tonuri, 260x 350 mm; 1899; nesemnat; st. III / III; publ, de Vollard, 

` tras de Clot; prov.: col. G. Oprescu; bibl.: Roger Marx Cl., Ed. Vuillard, c. 34; face parte din 
ciclul Peisaje şi interioare; В. Ас, inv. Ш 35594. 


хо оо N N ns 


. Înserarea este aproape un tablou; o mare insingurare 


‚ Rémond, Charles, Jean, ШЕ h, (1795— 187 


NOTE 


. Michallon, Achille, Etna (1796—1822), pictor de peisaje si litograf. A murit foarte tinăr. A lucrat 


citeva litografii de peisaje italiene. 


. Bertin, Jean, Victor (1775—1842), pictor, peisagi ă i 
rin, a, (Qu 842), , peisagist, de facturà clasicà. 
. Сеш pe sticlă sau cliché glacé sau autografie fotografică, heliotipie, heliocopie, fotocalc, cristalo- 


grafie. Procedeul constă din acoperirea unei plăci de sticlă cu o peliculă de collodium sau un strat 
de cerneală de imprimerie, care se lasă să se usuce. Se gravează pe această placă cu acul, apoi se 
trag probe pe hirtie sensibilă prin expunere, ca fotograful după negativ. Acest procedeu a fost inven- 
tat de Cuvelier, Grandguillaume si C. Dutilleux, la Arras, prin 1850. Lui Corot i-a urmat Millet 
Rousseau, Charles Jacque, Daubigny. А E 


. Michelin, Jules (1815— 1870), pictor, gravor peisagist, metità a fi citat alături de Achard si Appian. 
. Delaunay, Alfred, Alexandre (Delauney, 1830—1894), pictor si gravor. Se cunosc de el 304 planse 


de gravuri de ornamente si vederi ale Parisului şi imprejurimilor. 


. Autografie, procedeu prin care se taportează pe piatră un desen in peniti sau cerneală grasă. Auto- 
‘grafia fotografică se lucrează la fel precum cliscul pe: sticlă. ў аве, 

. Robaut, Ernest, Alfred (1830—1908), litograf care a consacrat studii importante şi cataloage lui E. De- 
“Тасгоіх şi J. В. C. Corot. ` SE ; ve 

. Bouhot, Frangois (1800—1842), pictor si muzician. A executat şi pictură religioasă. E 

. Pujol, Alexandre, Abel de (1787—1861), pictor. A făcut o carieră oficială de pictor de subiecte 


istorice si a lucrat picturi decorative pentru edificii publice. 


. Gros, Jean, Antoine, baron (1771—1835), pictor. A lucrat pentru Napoleon; tablourile sale, sce- 


nele de bătălie au un realism si un simt al mişcării care ne face să ne gindim la Géricault si Delacroix. 


. Guérin, Pierre, Narcisse (1774—1833), pictor. Lipsa sa de vocaţie ar explica răceala lucrărilor sale. 


A un exemplu tipic de academist neoclasic. - RTE n Р 
TERP ao È romantică este obţinută prin mijloace tehnice 
o flanelă, în timp ce pămintul, e frunzisul 


i i te: cerul este frecat cu n 
de executie foarte interesante, С E e dere 


sint lucrate în întregime în laviu gi apoi răzuite cu grato 
foarte dificilă, dă aici rezultate miraculoase. 


. La gravure originale au XIXe siècle, p- 61. | S. à at 
m Бора ste (іт 4554 811), Bictof, desenator si gravor. A realizat lucrări mai ales in creion 


2 J aie, pastorale. 4 RE 
şi guasá. А lucrat scene galante destul de greoaie, р: пайа sa па Pa s upraviequit. 


Coi i ili 1798—1860), peisagist. Rep ў Ñ ` AE 
; о ion Louis, Pi 1196-1810) pictor si gevr. A eat in acute, din RA Ó 
А ад ? DES с isagist si anim ` E x : 

Ed ет 1779 ау a debutat sagist S al din 1847 cu portrete si a continuat 60 56506 


5). A fost unul din maeştrii peisajului < eroic 


i i — 1832), pictor de scene istorice. 
e adevárat Guillon Guillaume (1760- 1954 P ment EM 


rustice $i gravuri. 


0. Gallon, Теа, "ID, zor HER Xa considerat preti our Sacos dn 

22, Tillot, ртоаре іп (162550); pictor de portrete $i pelse ` TASTE 

23. ec Th, a lucrat d oí heliogravuri pe sticlá: Cirejul, Plaine ARIA şi е g 2 : 

24 >, edle Inert 20 1889) pictor gi gravo“ A luerat, In acuaforte, ia ie DA ча 
kai EVI. 
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» Dumouchel (Bon), (1807—1846), pictor portretist, 
. Langlois, Lucien, de Chévreville-Theophile Ange Sosthene (1803—1845), pictor de gen si de subi- 


ecte religioase, 


. Delaroche, Hippolythe, numit Paul (1797—1856), pictor. A făcut carieră ca pictor de scene isto- 


rice şi portrete, pictură religioasă. 


. Diaz de la Pena, Narcisse (1808—1876), pictor, gravor. Monet va lucta cu el « sur le motif». A fost 


prieten cu Dupré si Millet, unul din cei mai buni reprezentanți ai Școlii de la Barbizon. 


. Aligny, Claude, Félix, Théodor (1789—1871), pictor de peisaje şi subiecte istorice, acuafortist. 
. Marolle, Alexandre, Louis, pictor născut la Paris în secolul XIX. A fost elevul lui Paul Delaroche. 
. Bodmer, Karl (1809—1893), peisagist şi animalier elveţian care s-a naturalizat în Franța. In 1849 s-a 


fixat la Barbizon, unde va lucra pinä la moarte. 


. Ch. Daubigny а avut la rindul său un fiu, Karl Daubigny, (1826—1918) care a fost peisagist, nu 


lipsit de sensibilitate, lucrind in maniera tatălui său. 


. Granet, Frangois, Marius (1775—1849), pictor. Primele lucrări i-au inspirat împărătesei Josefina 


. si reginei Carolina a Neapolului un angajament. A pictat tablouri istorice, peisaje, vederi de arhi- 


38. 
39. 


42, 


43, 


45. 


47. 


„cu personalitate. 


tectură, scene din viața rustică 


. Steinheil, Louis, Charles, Auguste, tatăl (1814—1854), pictor de portrete, de scene de gen, de flori, 


gravor şi decorator, pictor sticlar. A fost cumnatul lui Meissonier. 


. Geoffroy, Dechaume, Adolphe, Victor (1816—1892), sculptor. A lucrat cu David d'Angers. A fost 


rieten cu Daumier, Meissonier, etc. 
"rimolet, Louis, Joseph (1812—1843), gravor parizian, litograf si vignetist, prieten cu Daumier 
şi Meissonier. А murit prea tinär pentru a se afirma. 


. Meissonier, Jean, Louis, Ernest (1815—1891), pictor, gravor. A gravat 34 acuaforte, dintre care 


Marele fumälor este cea mai cunoscutä. A avut succes in epocă, dar nu face parte dintre gravorii 
Cogniet, Léon (1794—1880), pictor, istoric, Toată opera sa este raportată la lucrarea: Marius Ae 
ruinele Cartaginei, cea mai importantă creație a sa. È š 

Goncourt — este vorba de cei doi frati Edmond (1822—1896) si Jules (1830—1870) care au fost 


„pictori si gravori, dar care au devenit cunoscuti mai ales datorità scrierilor lor despre artà. Realismul 


operelor lor a anticipat simbolismul. Meritul lor constà în principal în reinvierea gustului pentru 
secolul XVIII si arta lui si introducerea modei stampelor japoneze care a avut o influenţă covirsi- 
toare în secolul XIX. 


. Achard, Jean (1807—1884), pictor. А lucrat cu succes eisaje din Dauphiné. Gravurile sale sint 


asemănătoare cu cele ale lui Ch. Jacque, dar nu au strălucirea acestora. Face parte din generația 
romanticilor. 


‚ Leleu, Alexandre, Félix, pictor şi litograf născut in 1871. A expus pictură şi gravură: scene de caba- 


ret, interioare de biserică si liziere. К к ! A я : 
Charles Meryon a fost fiul natural al unui medic englez si al unei balerine de la operă, care a murit 
nebună. Multă vreme critica engleză 1-а atribuit şcolii engleze, si datorită nuantet insulare a numelui 


său. h | J^ ; à ves 
Gigoux, Jean, Frangois (1806—1894) pictor, gravor şi litograf. A expus prima oară la Salonu 
din 1831. Cu toate că pentru el a contat mai mult pictura, litografiile lui viguroase au rămas in isto- 
ria gravurii; În s ecial ilustrațiile de carte au marcat un moment important în istoria cărții ilustrate 
din secolul XI». ; f ' oe | 
Procedeul Debucourt, procedeu de obţinerea unor gravuri In acuaforte în culori, prin folosirea 
mai multor plange, cite una pentru fiecare culoare. 

Baudair, Pierre, Antoine (1732—1769), pictor si desenator, 


oisbaudran, Horace 1802—1897), pictor de portrete gi subiecte religioase. A rămas 
м de e profesor al lui păi Fantin-Latour, L'Hermitte. 
Whistler, James, Abbot, McNeil (1834-1903) s-a născut în S.U.A. si a murit la Londra, A inceput 
să graveze în 1851, dar s-a consacrat acestei arte abia după stabilirea in Europa (1855). A fost pri- 
eten cu Degas, Legros, Bracquemond, Fantin-Latour; a publicat o primà suità de stampe la impri- 
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. Haden, Sir Francis Seymour (1818—1910 


. Yon, Edmond, Charles (1836— 
. Perrichon, Georges si Paul, gravori pe lemn. Expun din 1864. 
` ïn Le Monde illustré din 22 iulie 1882, p. 60—61, lucrarea are titlul: La fête du 14 juillet. Illumination 


merul Delàtre in 1858, apoi o serie de gr it 
ç SE EA ` e gravuri in acuafı : 

= E £ acuafor 4 > 
de imagini ale Veneţiei din 1879 au revoluţiona te despre Tamisa în 1859, Dar cele patruzeci 


t stampa din secolul XIX. 


în gravură. Pină in 1887 a gravat 250 de ), gravor englez, cumnatul lui Whistler, care La inițiat 


gravurii in acuaforte din Anglia. planse. Are un rol important în miscarea de reinnoire a 
. Gleyre, Maria, Gabriel, Charles (1808—187 1 agn, Sh А 
fost elev. ( 4), pictor istoric si de gen. Pictorul C. I. Stăncescu i-a 


. Nàel, Jules (1815—1881), pictor, acuarelist si litograf. A interpretat peisajele Bretaniei in gustul 


romantic al lui Eugène Isabey. 


. Lalauze, Adolpe (1838—1906), pictor si acuafortist. Este gravor de reproducere. Practică gravura 


în culori «au répèrage». 


. Gaucherel, Léon (1816—1886), pictor si gravor. 
. Smeeton, Burn, gravor pe lemn, lucrind la Paris intre 1840— 1860. 
. Paillard, Henri (1844— 1912), elevul lui Smeeton, pictor si gravor. A expus dupá 1870. Are foarte 


multe gravuri de reproduceri. 
1897), pictor şi gravor peisagist. A lucrat mai mult xilogravură. 


de la Seine entre la Pont Solferino et le Pont au Change. 


. « Astfel ca toate lucrurile pitoreşti, industriile zăpezii au dispărut; poate este vina climei noastre. 


Cronicarii, de cum primii fulgi de nea au inceput să cadă, enumeră iernile celebre. ... Anul acesta, 


chiar zăpada anunţă să ajungă pina la primele etaje ale caselor». 


"Rubrica Variété, articolul La neige à Paris, semnat G. Lenòtre. қ ER 
. Gervex, Henri (1852— 1929), pictor de renume. A fost un moment tentat de impresionism; 2 fost 


prieten cu Renoir. - 


. Humbert, Jacques, Fernand (1842), pictor decorator. A ^ 
. Carriére, d (1849— 1906), pictor si gravor. Din 1890 a executat litografii personale, prelun- 


gire a picturii sale. 


„ Charles Henry a descoperit singura doctrină care îi permitea pe atunci, 54 gindeascä іп termenii 


fizicii sau teologiei, muzicii sau picturii, senzatiei sau acțiunii, pond асан pue TATE 
conditii identice fenomenelor sau sistemelot analizate. .. El pare a fi concept! оше кр = 
de sintezä ce tindea sä constituie un sistem unificat al sensibilităţii Si ae un SE ort 
îi apărea fecund in aplicatii in domeniul artelor. (Paul Valéry, Charles Henry, d 


nr. 13, ian.-febr. 1930.) 


i i i ili 1825— 1897), pictor. . city LIRA) 
; Theis pne 1827-1956), (zor, pastelist, litograf, caricaturist si scriitor, Peisajele sale 


au o coloratură caldă. 
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